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ANDRZE| PIERZGALSKI GALLERY
ARTISTS’ DOCUMENTS 1

PROGRAM ASSUMPTIONS

Andrzej Pierzgalski (1938-2016)
founded and ran the A4 Gallery in
L6dz in the 1970s. A gallery dedicated
to him was opened in 2012 in the Art
and Documentation journal. Since
2018 the gallery has been directed by
Leszek Brogowski.

After the Second World War,
a rapid process of deconstruction of
the traditional concept of a work of art
took place: process and information
replaced the material object;
documents replacing the work of
art referred to the working process
rather than the creative act; the
intellectualization of artistic processes
is opposed to aesthetic fanaticism;
discretion, moderation and restraint
are contrasted to lavishness, spectacle
and exaggeration, especially on the
art market, etc. One of the most
interesting places where the clear
contours of the concept of a work of
art have blurred, is precisely its border
with the document. Yet art historians
often distinguish the work of art as
the proper subject of research, and
accompanying documents, such as: an
order, a contract for a work, a notarial
document, etc., as only a material
accompanying the research. In
reference to many practices of
contemporary art, this distinction can
no longer be applied, because a work
can now take the form of a document,
and a document can replace a work;
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often these two functions overlap
or coexist. In the work Document
(1963), to a work inspired by Marcel
Duchamp’s notes, Robert Morris
added the notarial act - Statement
of Esthetic Withdrawal - by virtue
of which he withdrew all aesthetic
qualities from it; if this document is
disconnected from the work of art
and considered only as a supplement
to it, the work of art will completely
change its character. You can even
ask yourself if the work of art is not
just a specific document and a trace
of the artistic process. The program
of the Artists’s Documents will be
focused, from now on / hence /
henceforth, on printed documents:
not on the so-called artistic prints,
but on documents with industrial
offset, photography, photocopy and
even hand-folded, rubber fonts, or
mechanical reproduction techniques,
which Walter Benjamin writes at
the beginning of his essay: “The
enormous changes brought about
in literature by movable type, the
technological reproduction of writing,
are well known. But they are only
a special case, though an important
one, of the phenomenon considered
here from the perspective of world
history. In the course of the Middle
Ages the woodcut was supplemented
by engraving and etching, and at
the beginning of the nineteenth
century by lithography.” The offset
is just an improved and industrialized
lithography, where the zinc plates
replaced heavy lithographic stone,
thus enabling mass printing of
photographs. The use of industrial
printing as the basis for documents
of art (manifests, artistic magazines,
artists' books, catalogues, leaflets,
invitations, visual poetry, etc.) has
become an impulse for profound
changes not only in artistic practices,
but also - as Benjamin predicted — in
the very notion of art. Art documents
presented here will therefore be
an opportunity to trace the most
important stages and aspects of these
changes.

1Walter Benjamin, The Work of
Art in the Age of Its Technological
Reproducibility, and Other Writings
on Media, edited by Michael W.
Jennings, Brigid Doherty, and
Thomas'Y. Levin, translated

by Edmund Jephcott, Rodney
Livingstone, Howard Eiland, and
Others (Cambridge, Mass., London:
The Belknap Press Of Harvard
University Press, 2008), 20.
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LESZEK BROGOWSKI

Univ Rennes, EA 7472 : Pratiques et théories de I'art contemporain (PTAC), F 35000

ARCHIWA

LEFEVRE JEAN CLAUDE'A

Lefevre Jean Claude urodzil sie w Coutances,
we Francji, w roku 1946. Przez wiele lat praco-
wal w Operze Garnier w Paryzu jako pracownik
techniczny. W roku 1983 zatozyt LJC Archives,
bedace jednocze$nie metoda pracy artystycznej;
stad wynika wybor pisania nazwiska przed imio-
nami, jak praktykuja to alfabetyczne listy admi-
nistracji. Jego prace znajduja sie miedy innymi
w zbiorach Musée d’art moderne et contempo-
rain (MAMCO) w Genewie, Fonds régionaux

d'art contemporains (Frac) w Rennes i w Limo-
ge, la Bibliotheque nationale de France (BNF)
i w Artothéque w Lyonie. 18 listpada 2006 roku,
w paryskim Institut national d’histoire de l'art
(INHA), odbylo sie po$wiecone mu seminarium:
Le travail de lUart au travail. Autour de Lefevre
Jean Claude et de larchive, zorganizowane
przez uniwersytety Paris I — Panthéon-Sorbonne
i Rennes 2 Haute Bretagne.

2. Faksymile broszury Lefevre Jean Claude’a

Na nastepnych stronach prezentujemy faksymi-
lowa reprodukcje broszury, ktéra zawiera wyni-
ki ankiety przeprowadzonej przez Lefevre Jean
Claude’a wsrod paryskich artystow w roku 1982.
Rok pézniej, zalozyl on LIJC Archives, ktore trak-
tuje rowniez jako metode pracy artystycznej. Ten
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podwojny status dokumentu w jego dziatalnoSci
sprawia, ze kopia jest zarazem autentycznym czyn-
nikiem jego sztuki. Tak wiec, w kazdym z egzem-
plarzy niniejszego numeru Sztuki i Dokumentacji,
Galeria im. Andrzeja Pierzgalskiego upublicznia
oryginalne prace Lefevre Jean Claude’a.
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Une brochure de LEFEVRE JEAN CLAUDE afin de rendre publiques les
réponses des artistes FRANCOIS MORELLET/PHILIPPE BOUTIBONNES
CLAUDE RUTAULT/JEAN-FRANCOIS BERGEZ/ FRANCOIS RISTORI
PETER NADIN / EN AVANT COMME AVANT / GILBERT DESCOSSY
DOMINIQUE PASQUALINI / SARKIS / FRANCOISE VERNEUIL
au questionpaire suivant :

1981-1982












Par votre exposition réalisée :

avez-vous établi un rapport équitable entre le projet que vous aviez de cette exposition et
sa réalité méme, dans ses différents modes et fonctions :

Installation / accrochage,

Déroulement (durée de I'exposition),

Réflexions théoriques / esthétiques,

Rencontres / public / collectionneurs,

Perspectives pour d'autres manifestations / galeries / musées ?

Cette question est adressée par LEFEVRE JEAN CLAUDE aux artistes dont il lui a été
possible de voir une exposition personnelle, 3 Paris ou ailleurs et ce sur I'année 1981/82.
Je m’engage a n'insérer dans la publication ultérieure les réponses des artistes

qu’avec leur assentiment.

Je pense étre en mesure de publier ces réponses d’ici a 2 ans.



2176360
Frangoig Morellet 19 septembre - 28 octob geansy G i )
Ir'e

9
3 rud8® ¥oRiSae oo ganens 19 septembre 14n - 29

* Pour das commodités techniques, I"invitation originale, recto-versa, est reproduite sur une ssule page.



27/10/'81
Vous me demandez, (pour parler vulgairement) si je n’ai pas été dégu par ma derniére
exposition.
Non.
Ce qui est dur c'est les 100 premiéres (expos).
Ca ferait rigoler d'étre révolté ou méme dégu au soir d'un 101 vernissage.
En fait dans le systéme de |'art moderne, les expositions sont bien moins importantes
que beaucoup de jeunes artistes le pensent.
C’est une formalité dans tout un processus qui n‘a jamais en fait été bien analysé,
Espérant que vous vous en chargez, (mais cela concerne un si petit milieu).
Frangois Morellet



PHILIPPE BOUTIBONNES

EPHEMERIS

12 DECEMBRE 1981

YVON LAMBERT 5 RUE GRENIER ST-LAZARE PARIS




28/12/'82

1 (*) Question : demande qu’on adresse 4 quelqu’un en vue d'apprendre quelgque
chose.
2 N'y a-t-il pas dans chagque question une part d'intrusion ?
Pourquoi cette question terroriste, posée a chaque exposant ?
4 Ne pas répondre mais t'interroger 4 ton tour sur cette agressivité latente !
Et finalement, pour ne pas éviter ta question, il y a eu adéquation parfaite,
sur tous les points que tu évoques entre le projet décrit en novembre 1980
et I'exposition de décembre 1981 chez Yvon Lambert.
(*)  Pour reprendre la définition du dictionnaire, je n'ai rien & t'apprendre de plus
qui ne soit déja dit sur les murs du sous-sol.
Philippe Boutibonnes

L



A VENDRE
toiles tendues sur chéssis

A PEINDRE
de la méme couleur gue le
mur sur lequel elles doivent
étre accrochées

¢laude rutault chez eric et xiane germain
le dimanche 6 décembre & partir de 16 heures
9 bis avenue de saxe 75007 paris 734 05 18




5/01/82

en réponse & tes questions au sujet de I'exposition chez éric et xiane germain en dé-
cembre dernier,

as-tu établi un rapport équitable entre le projet et sa réalité méme dans ses différents
modes et fonctions ?

s

installation/accrochage : connaissant les lieux, j'avais pensé a |'avance |'emplacement
de chaque élément. la seule variable était la grandeur de I'image projetée. je n'avais
pas prévu de la voir aussi grande, mais c'était bien comme ga. |'installation a pris
environ 15 minutes.

. déroulement de I'exposition : le seul incident qui aurait pu se produire aurait été une

panne de projecteur, j'avais une lampe de rechange, je I'ai toujours..
la durée est déterminée par celui qui prend la présentation en charge. cela me conve-
nait, mais une année m'aurait convenu aussi bien.

. réflexions théoriques/esthétiques : je manque actuellement d'un peu de recul, mais je

commence & y voir un peu plus clair, les éléments de mon travail s'imbriquant 8 mon
goit. nous en reparlerons plus longuement.

I"aspect esthétique des panneaux (trés pop) me satisfait. je suis d'autant plus a I'aise
pour le dire que je n'y suis pour rien.

. rencontres/public/collectionneurs : banalités d‘usage. aucune toile ne fut vendue,

contrairement aux autres présentations. peut-8tre le cHté spectacle éclipsait-il les
toiles elles-mémes, celles-ci n'étant |13 que pour mémoire, dans I'ombre ? je ne sais
pas. je crois que de toutes les fagons |« ambiance » n'était pas vraiment au commer-
ce. la encore je laisse jouer les organisateurs de la présentation.

. perspectives pour d'autres manifestations/galeries/musées : la proposition est ouverte

et je n'ai aucune exclusive a faire. cependant je ne fais aucune prospection. j'ai pro-
voqué la présentation & la foire de bale, parce que dans ce cadre ¢a me plaisait. en-
suite aussi bien pour jean brolly, éric et xiane germain ou ghislain mollet-vieville ce
sont eux qui ont proposé la prise en charge, dont je rappelle les conditions/ une
exposition publique du panneau, de préférence a I'extérieur, mais ce n'est pas un
absolu, plus I'envoi d'invitations ou la réalisation d’une information. ce serait drdle
dans un musée.*

* il faudrait dans ce cas je crois afficher le prix plus clairement vu I'état d’esprit de
nos fonctionnaires.

claude rutault



VRAI
ca 14 DEC. 1981

JELF-FRANLOI BERGE?Z

A

Centre beaquyrg

Nivezu 27 (* 1er sous-sol )
(3]

Derrigére le grand foyer
UN MTURZER 2 TOIZLES

dun 17 décemhrqzzﬁu 8 février 1982

GlOIMIMIES

* Pour des commodités techniques, I'invitation originale, recto-verso, est reproduite sur une seule page,




01/1982
Sauvegarde et non avant-garde de |"art

- Avec |'exposition « Un mur 2 toiles », Centre Beaubourg, j'ai voulu faire une action
sur l'apparition-disparition d'une ceuvre d'art, dans un endroit apparemment insolite
afin de réveiller I'attention de quelques passants habituels concernés par |'art.

- Le cOté amusant de la chose est que ce mur a 'origine équipé pour recevoir des eu-
vres d'art, ne soit jamais utilisé a ses fins plastiques.

- C'est dans ce sens que j'ai voulu faire une intervention dont le projet me fut par deux
fois refusé, la premiére en juillet 1980, la seconde en octobre 1980.

- J'ai voulu par conséquent, en ce qui concerne |'exposition du 17 décembre 1981, don-
ner a voir un Mur et non pas une cloison, si I'on se reporte au contexte des dates pro-
posées sur la feuille d’invitation en rapport humoristique avec la fameuse Exposition
des Murs.

- Par I'intermédiaire du label ¢« Comme si ¢'était vrai » j'échappe ainsi a la frustration
du refus et dégage la liberté de mon acte au niveau de l'idée.

- Je fais donc appel & I'imagination du regardeur, son indulgence et sa compréhension
comme c'est ici le cas, puisque tu parles 3 ce propos d'exposition personnelle.

- Mais tout cela est venu simultanément et sans préméditation aucune.

- C'est la suite logique d'une réflexion sur la conception-réalisation de |'cuvre d'art,
réflexion qui m'a poussé le 21 avril 1980 & fonder un tract jusqu'a faire aujourd’hui
# comme si c'était vrai ».

- Qutrepasser la permission d'agir sans jouer « les pirates » EST le geste que je me pro-
pose actuellement.

Advienne que pourra, les idées fructifient et I'important est 1a. C'est simplement dans
la forme de leur agencement que se trouve |intérét de mon travail.

Je fais appel par conséquent & des regards compétents, d'ou I'effet limité de mes publi-
cations, dépdts ou envois afin de provoquer |'intérét rarissime de |'art et sa sauvegarde.

- Pour échapper aux carcans de la visibilité coutumiére de I'ceuvre d'art j'emploie des
moyens nouveaux de communication en métamorphosant I'esprit de |’espace en Espace
de I'Esprit.

- L'action se développe au-dela de sa traditionnelle périphérie, puisque |'idée méme jus-
tifie I"exposition non plus comme visite de consommation de |'ceuvre, mais comme
renvoi au consommateur du désir frustré de sa vision.

- Je peux décréter ainsi telle situation « artistique ou non » selon l'idée que je m'en
fais, sans altérer le contexte phénoménal de sa rareté. Je veux dire que si |'art est mort
pour beaucoup d'artistes qui ont agi dans le sens de sa désacralisation, il se manifeste
néanmoins aujourd’hui & son égard un phénoméne de substitution des mémes données
iconoclastes, mais dans un sens positif et non plus négatif pour les mémes données
d’avancement du progrés de |'art et ses idées.

- D'ol1 le titre de ma réponse « Sauvegarde et non avant-garde de [‘art ».

- En guise de conclusion, cette réflexion me pousserait dans des déductions polémiques
que je ne tiens pas & aborder dans le cadre de cette réponse et m’en tiens uniquement a
I"appellation de son titre.

Jean-Frangois Bergez



FRANCOIS RISTORI

DU 16 JANVIER AU 11 FEVRIER 1982
YVON LAMBERT 5 RUE GRENIER ST-LAZARE 75003 PARIS




18/ 02/ '82

mon
Par yetre exposition réalisée : 3 partir du 16 janvier 1982 galerie Y. Lambert,

ﬂﬂ&lﬂﬂié‘tﬂbll un rapport équitable entre le projet que um de cette exposition et
sa réalité méme, dans ses différents modes et fonctions :

Installation / accrochage,

Déroulement (durée de I'exposition),

Réflexions théoriques / esthétiques,

Rencontres / public / collectionneurs,

Perspectives pour d'autres manifestations / galeries / musées ? X

Cette m est adressée par LEFEVRE JEAN CLAUDE ausartistes dont il lui a été
possible de voir r::gexmsitiun personnelle, a Paris w—ai-tlaws—at—ugguf—liaméamaz.

Tu peux
Je-r-engage-a-A-insérer dans la publication ultérieure Ie& réponses-des-artistes

donner d
Je pense étre en mesure de publieraes réponses d’ici 2 2 ans. X

Frangois Ristori



JENNY HOLZER - PETER NADIN

LIVING

30 janvier - 3 mars 1982

fernissage le samedi 30 janvier de 15 h 3 18 h

Galerie Chantal Crousel / 80, rue Quincampoix / 756003 Paris / 887.60.81




03/ 1982

In answer to your question,

| am very happy

| used to have a lot of problems.

But now, | don't.

| think we know the problems of showing etc...
It is a moral question and of all moral questions, it is not
the most profound.

I like Chantal Crousel.

| think she is a very nice person.

| don’t know that people think of this work.
But | hope it is of some use to those who see it.

Peter Nadin
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7/04/'82

Voici notre modeste contribution 3 votre grand travail.

Le cadre restreint de votre questionnaire ne nous permet pas de nous étendre plus
avant sur les problémes que nous rencontrons dans le « milieu » de I'art. Mais il fau-
drait alors que le sang coule et peut-&tre ne le souhaitez-vous pas ?

Globalement la réponse est « oui ». Dans le détail ga pourrait donner ceci :
Installation/accrochage : Il y a deux piéces dans la galerie, notre exposition n’était pré-
vue que dans celle du haut. Dans celle du bas durait encore une autre exposition, ce
qui créa des confusions lors du vernissage. Confusions perverses : amusantes pour la
& petite histoire » de I'art ; génantes peut-&tre par ailleurs ?

Déroulement/durée de I'exposition : Nous avions opté en accord avec Fabre pour une
exposition trés bréve. D’abord parce que nous n’aimons pas les « faits » (non les « cho-
ses ») qui durent, ensuite parce que nous exposions & Nice juste aprés et que I'enchai-
nement rapide nous semblait réjouissant.

Réflexions théoriques/esthétiques : Eric Fabre est sans doute le seul exposeur de « nou-
velle image » & refuser la simplification niaise de I'histoire qui I'accompagne. Sous le
prétexte coupable d'un « bain de jouvance » désiré par des séniles incultes, nous espé-
rons bientdt voir pointer I'acné. Ajoutons que isolés et calomniés en ce moment-méme
par de trés authentiques réactionnaires, Eric Fabre n'a fait qu’un geste pour nous venir
en aide : nous exposer. Au méme moment, « Art Press » use contre nous de la « loi du
silence » (conspiration).

Rencontres/public/collectionneurs : Il parait que nous leur faisons peur. Eric Fabre n‘a
rien & voir dans tout ga.

Perspectives pour d'autres... : 2 expositions en Italie, 1 en Allemagne, 1 a Paris. Nous
débarquerons prochainement en Amérique car nous avons hite de voir enfin des sauva-
ges. Nous avons été supprimés (sans préavis) d'une expositions & la M.J.C de Créteil
pour anti-communisme primaire. La raison officielle était : manque de place.

Je pense qu'il nous faudra pour tenir beaucoup d’humour.

En Avant Comme Avant
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23/04/'82

La vérité n'a pas de domicile fixe ; nul chemin n'y méne, nul guide ne peut vous y

conduire. (Krishnamurti)

Bilan d’une exposition.
Installation/accrochage : Exposition organisée dans une piéce de |'appartement de R.B,
par I'exposant.
Probléme technique : L'éclairage.
Durée de I'exposition : 5 jours (période de vacances scolaires) afin de permettre la pré-
sence quotidienne de I'exposant.
Rencontres/public : 80 personnes environ, dont une majorité de jeunes visiteurs.
Collectionneurs/musée : Néant. Ne portent-ils d'intérét qu’aux manifestations & carac-
tére officiel ?
Galerie : Une personne.
Organismes de presse : L'exposant a contacté tous les organes de presse sur la région. lls
se sont diversement manifestés. T.V. régionale, Lyon-Matin, Lyon-Poche.
Perspectives pour d'autres manifestations : ?

Gilbert Descossy






14/ 06/ ‘82

Y a-t-il lieu d’assener encore
ce type 7 (DOMINIQUE PASQUALINI)



Kriegsschatz

Jacques et Jean-Daniel Donguy

présentent

“Le voyage de la sculpture du Pécheur en monte-charge’’
““Le Réve du Jour et de la Nuit du Peintre en Batiment®

(le début du voyage du Kriegsschatz)

idée, mise en scéne et décor :

Sarkis

le vendredi 23 avril 1982
du 23 avril au 15 mai (sauf dimanche et lundi)
de 14 h. 30 4 19 h,

57, rue de la Roquette, 75011 Paris - T8l 700.10.94



20 /06 /'82

Par votre exposition réalisée : chez J & J Donguy du 23/04 au 15/05 Paris,

avez-vous établi un rapport équitable entre le projet que vous aviez de cette exposition et
réalité méme, dans ses différents modes et fonctions : OUI

Installation / aeerechage, OUI

Déroulement (durée de I'exposition), OUI

Réflexions théoriques / esthétiques, QUI

Rencontres / public / collectionneurs, OUI

Perspectives pour d’autres manifestations / galeries / musées ? OUI

Cette question est adressée par LEFEVRE JEAN CLAUDE aux artistes dont il lui a été
possible de voir une exposition personnelle, a Paris ou ailleurs et ce sur I'année 1981/82.
Je m’engage & n'insérer dans la publication ultérieure les réponses des artistes

qu‘avec leur assentiment.

Je pense étre en mesure de publier ces réponses d’ici & 2 ans.

Sarkis



FRANCOISE VERNEUIL EXPOSE A LA GALERIE L'HERMITTE DU 3 AL 20 AVRIL 1982
8 AUE MARECHAL FOCH 50200 COUTANGES TEL 45-41-87 VERMISSAGE LE 3 A 18 H




06/ 1982

la ponctuation ou personnalisation de |‘espace de la galerie I’hermitte a fait |"objet d'un
travail préalable sur maquette des modifications sont intervenues a ce stade sur neuf
éléments prévus trois ont été écartés au profit d'un rectangle délimité par deux bandes
horizontales de ruban adhésif rouge et deux traits verticaux de crayon hb cette figure
apportant a |'ensemble une tonalité positive ou optimiste une couleur si tu préféres

les six panneaux ont &té réalisés aux mémes dimensions soixante x quarante X un cm
en contre-plaqué peints en blanc avec une ou deux lignes noires de cing mm de largeur
sur la surface ou dans une rainure de méme largeur et de cing mm de profondeur le
rectangle avait trente quatre cm de longueur et trente cm de largeur |'accrochage a
I"échelle dans la galerie a permis de vérifier la disposition choisie j'ai alors constaté que
I"animation du lieu tenait gque maquette et galerie constituaient deux lieux-supports a
la fois identiques et différents cette exposition ol l'espace de la galerie participe au
méme titre que les travaux a surpris le public habituel les panneaux ont été pergus
comme faisant partie d'un ensemble indissociable bien que j’aie insisté lors du vernis-
sage sur le fait qu’ils avaient une autonomie propre et pouvaient agir séparément dans
d‘autres lieux je voulais montrer que le travail et le support forment |'cuvre que |'ar-
tiste doit logiqguement installer sa production chez le collectionneur ou |'amateur ce
que tu fais d'ailleurs cette présentation de la galerie I'hermitte était ma premiére
manifestation personnelle elle avait pour but la re-connaissance de mon travail j'en-
visage d'intervenir sur la maquette d’autres galeries sur d’autres espaces fictifs pouvant
s'intégrer en milieu naturel ou dans I'espace urbain la réalisation grandeur nature
créant autre chose la maquette peut & elle seule constituer I'ceuvre quelle que soit
I'échelle I'interrogation reste la méme ol est I'art ? d‘autres questionnent |'inter-
rogation qu’est-ce que |'art ? qu'est-ce que la vie ?

Frangoise Verneuil



LJC
c/o Galerie GHISLAIN MOLLET-VIEVILLE
26, rue Beaubourg
75003 Paris

Fidaimadion pechnaue oo PERIL SRS









3. Thtumaczenie broszury Lefevre Jean Claude’a

Od ttumacza
w przektadzie pomijam wszystkie elementy na zaproszeniach na wystawy, takie, jak adresy, daty, nazwy, nazwiska,
itd.; przektadam tytuty wystaw lub prac, jesli sq na zaproszeniu.

Leszek Brogowski

S.1

Broszura LEFEVRE JEAN CLAUDEA majaca na celu upublicznienie odpowiedzi artystow: FRANCOIS
MORELLET / PHILIPPE BOUTIBONNES / CLAUDE RUTAULT / JEAN-FRANCOIS BERGEZ / FRANCOIS RISTORI
/ PETER NADIN / EN AVANT COMME AVANT / GILBERT DESCOSSY / DOMINIQUE PASCQUALINI / SARKIS /
FRANCOISE VERNEUIL na nastepujaca ankiete:

1

1981-1982

s.5

Czy Pana/Pani wystawa:

pozwolila na ustanowienie zrownowazonego stosunku miedzy projektem wystawy i rzeczywistosScia
jej realizacji, ze wzgledu na jej rozmaite aspekty i funkcje?

Instalacja / sposéb zawieszenia,

Jej kolejne etapy (czas trwania wystawy),

Refleksje teoretyczne, estetyczne,

Spotkania / publiczno$é / kolekcjonerzy,

Perspektywy nastepnych wystaw lub realizacji / galerie / muzea?

Z pytaniem tym LEFEVRE JEAN CLAUDE zwraca sie do artystow, ktorych wystawy indywidualne dane
mu bylo zobaczy¢ w Paryzu lub gdzie indziej w latach 1981/82.

Zobowiazuje sie wlaczy¢ odpowiedzi artystow do przyszlej publikacji, pod warunkiem, ze wyraza na to
zgode.

Sadze, ze publikacja ta bedzie sie mogla ukaza¢ w ciagu najblizszych dwdch lat.

S. 6 (udotw)

* Ze wzgledéw technicznych, oryginalne, dwustronnie drukowane zaproszenie, jest tu wydrukowa-
ne na jednej stronie.

s.7

27/10/°81

Pyta mnie Pan — by rzec po prostu — czy nie jestem rozczarowany moja ostatnia wystawa.

Nie.

Najtrudniejsze jest 100 pierwszych (wystaw).

Smiesznym byloby buntowaé sie albo by¢é rozczarowanym w wieczor 101-go wernisazu.

Prawde moéwiac, w systemie wspolczesnej sztuki wystawy sa duzo mniej wazne, niz sadzi wielu mto-
dych artystow.

Jest to formalno$¢ w catym procesie, ktdrego nigdy naprawde nie przeanalizowano.

Mam nadzieje, ze podejmie sie Pan tego dziela (choé¢ dotyczy to jakze niewielkiego Srodowiska!).
Francois Morellet
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S.9

28 /12/°82

1(*) Pytanie to prosba, z jakg zwraca sie do kogos, aby sie czego$ dowiedziet.

2, Czy w kazdym pytaniu nie ma proby wtracania sie?

3. Skad to terrorystyczne pytanie, zadawane kazdemu wystawiajacemu artyScie?

4. Nie odpowiedzie¢, ale ciebie z kolei wypytaé¢ na temat tej skrytej agresji! A wreszcie, by nie

unikac¢ twojego pytania, owszem, we wszystkich punktach, ktére wymieniasz, stosunek miedzy opisa-
nym w listopadzie 1980 roku projekcie i wystawa w grudniu 1981 roku u Yvon Lamberta byt doskona-
le adekwatny.

™ Postuzylem sie tu stownikowa definicja, aby powiedzie¢ ci, Ze nie mozesz sie ode mnie dowie-
dzie¢ niczego wiecej, niz to, co zostalo powiedziane na murach sali w suterenie.

Philippe Boutibonnes

S. 10 (u gory)

DO SPRZEDANIA

plotna naciagniete na ramy

DO MALOWANIA

w takim samym kolorze jak §ciana, na ktorej maja by¢ zawieszone

S.11

5/01/’82
w odpowiedzi na twoje pytania nt. wystawy u eryka i xiany germain w grudniu ubieglego roku.
czy ustanowile$ zrownowazony stosunek miedzy projektem i rzeczywisto$cia wystawy, ze wzgledu na
jej rozmaite aspekty i funkcje?
1. instalacja / sposOb zawieszenia: poniewaz dobrze znalem przestrzen, przemyslalem uprzednio
umiejscowienie kazdego elementu wystawy. jedyna zmienna byla wielko$¢ wy$wietlonego obrazu. nie
przewidzialem, ze wyda mi sie tak duzy, ale uznalem, ze i tak jest w porzadku. cata instalacja zajela mi
okolo 15 minut.
2. kolejne etapy wystawy: jedyny incydent, jaki mog} sie wydarzy¢, to przepalenie sie zaro6wki projek-
tora. mialem drugg na zmiane. ciagle ja mam.
czas trwania okre§lony jest przez osobe, ktora podejmie sie prezentacji. calkiem mi to odpowiadalo,
ale rok trwania takze by mi odpowiadal.
3. refleksje teoretyczne, estetyczne: ciggle jeszcze troche brakuje mi dystansu, ale zaczynam juz calo$c
jasniej widzieé, i wydaje mi sie, ze elementy mojej pracy zazebiaja sie jedne z drugimi. porozmawiamy
o tym dluzej.
estetyczny aspekt plansz (bardzo pop) wydaje mi sie satysfakcjonujacy. jest mi tym latwiej tak powie-
dzieé, ze nie ode mnie on zalezal.
4. spotkania / publicznosé / kolekcjonerzy: najzwyklejsza banalnos$é, ale ani jedno plotno nie zostalo
sprzedane, w przeciwienstwie do poprzedniej prezentacji. by¢ moze pozory spektaklu przy¢mily same
plotna, ktére znajdowaly sie tam ku pamieci, w cieniu? sam nie wiem. ale wydaje mi sie, ze — tak czy
owak — ,atmosfera” nie sprzyjata handlowi. cho¢ w tym punkcie, pozostawiam inicjatywe organizato-
rom prezentacji.
5. perspektywy nastepnych wystaw lub realizacji / galerie / muzea: propozycja jest otwarta i nie sa
moja sprawa porozumienia majace na celu zapewnienie wylacznosci. nie dokonuje wszak zadnej
prospekcji. spowodowalem prezentacje na targach w bazylei, bo podobaly mi sie jej ramy. potem,
zaro6wno w wypadku jean’a brolly, eryka i xiany germain czy ghislain mollet-vieville, to oni sami za-
proponowali mi, ze podejma sie prezentacji, ktérej przypominam ci warunki: publiczne wystawienie
plansz, jesli to mozliwe w przestrzeni zewnetrznej, ale nie jest to warunek absolutny, potem wyslanie
zaproszen lub rozpowszechnienie informacji w innej formie. fajnie byloby w muzeum.*
* jak mi zdaje, trzeba by w tym wypadku ja$niej pokazaé ceny, majac na wzgledzie stan umyshu na-
szych urzednikow.

claude rutault
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S.12

(pionowo)
Jakby to bylo naprawde. 14 grud. 1981

(u dotu)
* Ze wzgledéw technicznych, oryginalne, dwustronnie drukowane zaproszenie, jest tu wydrukowa-
ne na jednej stronie.

s.13

01/ 1982

Chroni¢ sztuke raczej, niz gna¢ do przodu!

- Wystawa Jedna Sciana 2 ptétna w Centrum Beauboug? miata na celu akcje po$wiecona pojawieniu
sie i zniknieciu dziela sztuki, w miejscu z pozoru niezwyklym, po to, by zwroci¢ uwage kilku znajacych
to miejsce przechodniéw, zainteresowanych sztuka.

- Zabawna strona tej historii jest fakt, ze ta Sciana, od samego poczatku wyposazona po to, by zawie-
sza¢ na niej dziela sztuki, nie byla nigdy uzywana do celéw plastycznych.

- To w takim wlaénie duchu chcialem dokonac interwencji, ktérej projekt zostal dwa razy odrzucony,
po raz pierwszy w lipcu 1980 roku, po raz drugi w pazdzierniku 1980.

- Jesli idzie o wystawe z 17 grudnia 1981, intencja moja bylo w konsekwencji pokazanie Sciany, a nie
przepierzenia, jak na to wskazuje kontekst dat zaproponowany na zaproszeniu, w humorystycznym
zwiazku ze stynng Wystawa Scian3.

- Dzieki tytulowi ,Jak gdyby tak bylo naprawde” unikam frustracji odmowy i nadaje mojemu dziala-
niu wolno$c w sferze idei.

- Odwoluje sie zatem do wyobrazni patrzacego, do jego wyrozumialo$ci i zrozumienia, jak ma to tutaj
miejsce, poniewaz ty méwisz o tym zdarzeniu jako o wystawie indywidualne;.

- Ale wszystko to wydarzylo sie rownoczes$nie i bez zadnej premedytacji.

- Jest to logiczne nastepstwo refleksji na temat koncepcji-realizacji dziela sztuki, refleks;ji, ktora
doprowadzila mnie 21 kwietnia 1980 roku do wydania ulotki, a dzisiaj do zrobienia ,Jakby to byto
naprawde”.

- Przekraczanie granicy tego, na co jest zezwolenie, nie bawigc sie w ,,piratow” TO JEST gest, jaki dzi$
proponuje.

Stanie sie, co ma sie staé, idee owocuja i to jest najwazniejsze. Moja praca ma znaczenie jedynie jako
forma pewnego ich uporzadkowania.

W konsekwencji odwoluje sie do kompetentnych spojrzen i dlatego ograniczone sa efekty moich
publikacji, depozytéw i wysylek, majacych na celu sprowokowanie tak dzis rzadkiego zainteresowania
sztuka i jej przetrwaniem.

- Aby unikna¢ ograniczen widzialno$ci wlasciwej dzisiaj dzietom sztuki, postuguje sie nowymi srodka-
mi komunikacji wizualnej, przeksztalcajac ducha przestrzeni w Przestrzen Ducha (czyli Umyshu).

- Dzialanie ma miejsce poza tradycyjnymi granicami, poniewaz juz sama idea uzasadnia wystawe

nie jako konsumpcyjna w stosunku do dziela wizyte w [muzeum], ale jako odeslanie konsumentowi
sfrustrowanego pragnienia jego wlasnej wizji.

- Sposobem tym moge zadekretowac, ze ta czy inna sytuacja jest lub nie jest natury ,artystycznej”,
zgodnie z moimi wlasnymi kryteriami, nie znieksztalcajac przy tym zjawiskowego kontekstu jej
unikalnosci. Chce przez to powiedzieé, ze jesli sztuka umarla dla wielu artystow, ktorzy dzialali na
rzecz jej desakralizacji, pojawia sie dzi§ wszak w stosunku do moich dzialan zjawisko zastepowania
tych samych, obrazoburczych danych, ale w sensie pozytywnym, a nie negatywnym, w odniesieniu do
- Stad tytul mojej odpowiedzi: ,,Chronié sztuke raczej, niz gnaé do przodu”

- W konkluzji, rozwazania te doprowadzilyby mnie do dedukcji polemicznych, ktérych nie chce rozwi-
jaé w tej odpowiedzi i pozostaje jedynie w ramach wyznaczonych tytutem.

Jean-Francois Bergez4
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s. 15

18 /02 / ‘82

€zy-Pana/Pani Na mojej wystawie, zorganizowanej: poczawszy od 16 stycznia w galerii Y.
Lambert

pozwolilana ustanowilem zréwnowazony stosunek miedzy projektem wystawy i rzeczywisto$cia jej
realizacji, ze wzgledu na jej rozmaite aspekty i funkcje:

Instalacja / spos6b zawieszenia,

Jej kolejne etapy (czas trwania wystawy),

Refleksje teoretyczne, estetyczne,

Spotkania / publiczno$é / kolekcjonerzy,

Perspektywy nastepnych wystaw lub realizacji / galerie / muzea? X

Zpytaniem-tym Odpow1edz ta jest zaadresowana do LEFEVRE JEAN CLAUDEA zwracasie-do-
artystéw, ktoremu moja wystawe indywidualng dane m bylo zobaczy¢ w Paryzu w tub-gdzie-indziej-
wlatach-1981/82.

Zobowiazuje-sie Mozesz wlaczy¢ moja odpowiedz artystéw do przyszlej publikacji;pod-warunkiem;

ze-wyraza natozgode.
Sadze, ze publikacja odpowiedzi te bede sie mogl daé wkazaé w ciggu najblizszych dwoch lat. X
Francois Ristori

s. 17

03 /1982

Odpowiadam na twoje pytanie,

Jestem bardzo szczeSliwy,

Do wielu probleméw przyzwyczajalem sie.

Ale teraz juz nie moge.

Mysle, ze wiemy, jakie sa problemy z wystawianiem... itd.

Jest to problem etyczny, ale ze wszystkich problemoéw etycznych, ten nie jest najpowazniejszy.

Lubie Chantal Crouseld.

Uwazam, ze jest wspanialg osoba.

Nie wiem, co inni mys$lg o jej pracy.

Mam nadzieje, ze jest pozyteczna dla tych, ktorzy zagladaja do jej galerii.
Peter Nadin

s. 19

7/04/82

Oto nasz skromy przyczynek do wielkiego zadania, jakiego sie Pan podjal.

Ograniczone ramy Panskiego kwestionariusza nie pozwalaja nam rozwlekac sie na temat problemow,
jakie napotykamy w ,,$rodowisku” sztuki. Bo trzeba by wowczas, by poplynela krew, ale by¢ moze Pan
sobie tego nie zyczy?

Ogolnie rzecz biorac, odpowiedz jest ,tak”. W szczegdtach daloby to cos takiego:

Instalacja / spos6b zawieszenia: W galerii sa dwa pomieszczenia, a wystawa nasza przewidziana byla
w sali na gérze. W sali na dole trwala jeszcze inna wystawa, co spowodowalo pewne nieporozumienia
w czasie wernisazu. Nieporozumienia przewrotne: zabawne dla ,,malej historii” sztuki, ale by¢ moze
zenujace w ogdlnosci?

Jej kolejne etapy (czas trwania wystawy): W porozumieniu z Fabrem wybraliSmy wariant wystawy
bardzo krotkiej. Po pierwsze dlatego, ze nie lubimy ,faktéw” (a nie ,rzeczy”), ktore trwaja, a po drugie
dlatego, ze wystawialiémy zaraz potem w Nicei i szybkie nastepstwo wystaw wydawalo sie nam za-
bawne.

Refleksje teoretyczne, estetyczne: Eric Fabre jest bez watpienia jedynym wystawca ,,nowych obra-
z6w”, ktory odrzuca glupkowate upraszcezanie historii, jaka im towarzyszy. Pod pretekstem ,,odmla-
dzajacej kapieli”, o jakiej marza niedouczeni starcy, mamy nadzieje, ze niebawem pojawi sie nam na
twarzy mlodzienczy tradzik. Dodajmy, ze jesteSmy dzi§ w pozycji artystobw osamotnionych i obrzuca-
nych oszczerstwami przez prawdziwych reakcjonistéw i wystawiajac nas, Eric Fabre uczynil zalewie
maly gest, aby nam pom6c. W tym samym momencie, Art Press stosuje wobec nas ,prawo do zacho-
wania milczenia” (konspiracja).
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Spotkania / publiczno$é / kolekcjonerzy: Wyglada na to, ze ich odstraszamy. Eric Fabre nie ma z tym
nic do czynienia.

Perspektywy nastepnych...: 2 wystawy we Wloszech, 1 w Niemczech, 1 w Paryzu. Niebawem wyla-
dujemy w Ameryce, gdyz chcielibySmy tam zobaczy¢ wreszcie dzikich. Zostaliémy (bez uprzedzenia)
wykluczeni z wystawy M.J.C. w Créteil przez prymitywnych anty-komunistéw. Oficjalny powod: brak
miejsca.

Mysle, ze aby sie nie daé, trzeba nam bedzie sporo poczucia humoru.

En Avant Comme Avant®

S. 21

23 /04 /82
Prawda nie ma stalego adresu zamieszkania; nie prowadzi do niej zadna droga, zaden przewodnik nie
moze cie do niej zaprowadzi¢ (Krisznamurti).

Bilans wystawy.
Instalacja / spos6b zawieszenia: Wystawa zorganizowana przez wystawiajacego w pomieszczeniu
mieszkania R.B. [René Bailly].
Problem techniczny: O$wietlenie.
Czas trwania wystawy: 5 dni (okres wakacji szkolnych), aby umozliwi¢ codzienna obecno$é wystawia-
jacego.
Spotkania / publiczno$é: Okoto 80, w wiekszo$ci mlodych osob.
Kolekcjonerzy/muzea: Zero. Czy interesuja sie jedynie wystawami o charakterze oficjalnym?
Galerie: Jedna osoba.
Organy prasy: Wystawiajacy skontaktowat sie ze wszystkimi organami prasowymi regionu. Reakcje
byly rézne: TV regionalna, Lyon-Matin, Lyon-Poche.
Perspektywy nastepnych realizacji: ?

Gilbert Descossy

S. 23
14 /06 /°82

Czy nalezy jeszcze walnaé tego typa? (DOMINIQUE PASQUALINT)

S. 24
Kriegschatz”

Jacques i Jean-Daniel Donguy

przedstawiaja

Podréz windq rzezby Rybaka

Dzienne i nocne marzenie budowlanego malarza
(poczqtek podrézy Skarbu wojennego)

pomysl, inscenizacja i wystroj:

Sarkis

S. 25

20/06/°82

Czy Pana/Pani wystawa, zorganizowana: u J & J Donguy od 23/04 do 15/05 w Paryzu

pozwolila na ustanowienie zréwnowazonego stosunku miedzy projektem wystawy i rzeczywistoScia
jej realizacji, ze wzgledu na jej rozmaite aspekty i funkcje? TAK

Instalacja /sposéb-zawieszenia, TAK

Jej kolejne etapy (czas trwania wystawy), TAK

Refleksje teoretyczne, estetyczne, TAK

Spotkania / publiczno$é / kolekcjonerzy, TAK

Perspektywy nastepnych wystaw lub realizacji / galerie / muzea? TAK
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Z pytaniem tym LEFEVRE JEAN CLAUDE zwraca sie do artystow, ktorych wystawy indywidualne dane
mu bylo zobaczy¢ w Paryzu lub gdzie indziej w latach 1981/82.
Zobowiazuje sie wlaczy¢ odpowiedzi artystow do przyszlej publikacji, pod warunkiem, ze wyraza na to
zgode.
Sadze, ze publikacja ta bedzie sie mogla ukazaé¢ w ciggu najblizszych dwoch lat.

Sarkis

S. 27

06 /1982
podzial i personalizacja przestrzeni w galerii 'hermitte zostala dokonana uprzednio na podstawie
makiety zmiany zostaly dokonane na tym etapie  z dziewieciu przewidzianych elementéw trzy zo-
staly usuniete i zastagpione czworokatem ograniczonym dwoma pasami poziomymi z czerwonej taSmy
klejacej i dwoma liniami pionowymi nakreslonymi oléwkiem hb forma ta wniosla do caloéci ton
optymistyczny i pozytywny kolor, jesli checesz to wyrazi¢ inaczej wszystkie sze$¢ plansz
zostalo wykonanych w takich samych rozmiarach sze$édziesiat x czterdziesci x jeden cm z pomalowa-
nej na bialo sklejki z jednym lub dwoma czarnymi liniami szeroko$ci pieciu mm na powierzchni lub
we wglebieniu o tej samej szerokoéci i o gleboko$ci pieciu mm prostokat mial trzydzie-
$ci cztery cm dlugosci i trzydzieéci cm szeroko$ci  zawieszenie w naturalnej skali galerii pozwolilo
potwierdzi¢ wybrany uklad stwierdzilam wowczas ze przestrzen byla nalezycie ozywiona
ze makieta i galeria stanowily dwa miejsca wystawy zarazem identyczne i r6zne wystawa ta
w ktorej przestrzen galerii uczestniczy w takim samym stopniu co prace zaskoczyla bywajaca w tej
galerii publiczno$¢ plansze postrzegano jako bedace nieodlaczna czeScia calosci mimo
ze podkreélilam na otwarciu Ze maja one swoja wlasna autonomie i moglyby dziata¢ pojedynczo w
innych miejscach chcialam pokazaé ze to praca i miejsce tworza razem dzielo ktore logicznie
rzecz ujmujac artysta powinien sam zainstalowac u kolekcjonera czy amatora sztuki ty zreszta tak
wlasnie postepujesz ta wystawa w galerii 'hermitte byla moja pierwsza realizacja indywidual-
na celem jej bylo sprowokowanie do uznania mojej pracy planuje interweniowac
na makietach innych galerii i na innych przestrzeniach fikcyjnych mogacych wlaczy¢ sie w $érodowisko
naturalne lub w przestrzen miejska realizacja w skali naturalnej to inna sprawa gdzie
jest sztuka? inne pytania to czym jest sztuka? czym jest zycie?

Francoise Verneuil

s. 28

LJC

c¢/o Galeria Ghislain Mollet-Viéville
26, rue Beaubourg

75003 Paris

Realizacja techniczna Péril Gris®
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Przypisy

1 Gra slow: sauvegarde / avant-garde ; ,sauvegarde” oznacza ,ochrone”, a ,, avant-garde” przednia straz. Stad przeklad tytulu :
,Chronié sztuke raczej, niz gnaé¢ do przodu”.

2 Centrum George’a Pompidou w Paryzu nazywa si¢ potocznie ,Centre Beaubourg”, od nazwy ulicy przy ktorej sie znajduje.
Bergez celowo postuguje sie tg nazwa, bo jego wystawy sa ,podziemne”, zarazem nieoficjalne i organizowane w podziemiach
Centrum, w tym wypadku ,,z tytu, za Grand Foyer”, jak glosi zaproszenie, na ktorym nie widnieje rzecz jasna logo Centrum.

3 Wystawa Scian byla czynna od 17 grudnia 1981 do 8 lutego 1982.

4 Ur. 21 marca 1947, zm. 23 pazdziernika 2004, Jean-Francois Bergez byl pracownikiem technicznym Centrum Georges’a
Pompidou, i zarazem artysta.

5 Paryska galeria Chantal Crousel powstata w roku 1980 i jest dzi$ jedna z najbardziej liczacych sie na rynku sztuki z Paryzu.

6 Nazwa grupy En Avant Comme Avant (Naprzod, jak zawsze), ktéra w latach 1980 wystawiala w galerii Eric Fabre, rue du
pont de Lodi: Dero, Sourdille, Titus. Ale dzialalno$¢ jej szybko ustala, z pewnoécia z powodu braku przekonujacej produkeji
artystycznej. Radykalizm grupy wyrazat sie raczej w anarchistyczno-agresywnej retoryce.

7 Kriegschatz, skarb wojenny, to centralne pojecie sztuki Sarkisa, wokot ktorego artysta stworzyt specyficzny stownik plastyczny,
skupiajacy przedmioty rozmaitych kultur.

8 Péril Gris, doslownie: ,szare niebezpieczeristwo”, to jeden z pseudoniméw artysty znanego najbardziej jako Ernest T.
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4. WYSTAWY | ANKIETY ARTYSTOW: ARCHIWA LEFEVRE JEAN CLAUDE’'A

W roku 1972 Hans Haacke dwukrotnie postuzyl
sie ankieta socjologiczng, zwracajac sie do pu-
blicznoéci galerii John Weber w Nowym Yorku
z kwestionariuszem zawierajgcym dwadzieScia
pytan
Ankieta jest operacja majgca na celu zdobycie
nowych informacji, odkrycie nowych faktow, po-

natury profesjonalno-demograficzne;j.

wiekszenie pola wiedzy, czyli metoda dochodze-
nia do prawdy o zdarzeniach, opiniach i — og6l-
nie rzec biorac — o rzeczywistoSci. Przy pomocy
swojej ankiety Haacke wykazal, ze nowojorska
publiczno$¢ galerii sztuki zawezona byla w owych
czasach do Srodowisk zawodowo zwigzanych ze
sztuka i w minimalnym tylko stopniu otwarta na
inne, zwlaszcza spolecznie nieuprzywilejowane,
§rodowiska. Ankiety moga mie¢ rozmaity cha-
rakter: w psychologii i socjologii poszukuje sie
najczesciej danych statystycznych, ktore sg forma
uogoblnienia faktow, ale w szerokim sensie tego
stowa rozciaga sie pojecie ankiety na rozmaite
procedury, od kwestionariusza do dochodzenia
na temat szczegélowych zdarzen i faktow, jak
w przypadku ankiety, jaka tenze Hans Haacke
prowadzil na temat Shapolsky et al. Manhattan
Real Estate Holdings w roku 1971.

Poslugiwanie sie przez artystéw ankieta,
wywiadem czy kwestg jest symptomatyczne dla
przemian sztuki w drugiej polowie XX wieku, bo
ujawnia ono wyrazny zwrot zainteresowan od
wyobrazni ku rzeczywisto$ci i wpisuje artystow
w postawy bliskie badaniom spotecznym. Opu-
blikowana w 1982 roku przez Lefevre Jean Clau-
de’a i reprodukowana tutaj broszura jest pierw-
sza z serii pieciu kolejnych publikacji tego typu;
ostatni, podwojny numer 5-6 ukazal sie w roku
1984-1985. Wszystkie one majg charakter doku-
mentow sztuki, choé tylko pierwsza jest ankietg
w dostownym tego slowa znaczeniu. Druga, wyda-
na w roku 1982 broszura, poSwiecona jest sztuce
claude’a rutault,! a Zrédlem jej sa listy, jakie obaj
arty$ci wymieniali miedzy sobg. Noszaca numer 3
broszura z roku 1983 jest reportazem fotograficz-
nym z otwarcia wystawy Daniela Burena Points
de vue (Punkty widzenia) w Muzeum sztuki no-
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woczesnej w Paryzu, 5 maja 1983 roku, reporta-
zem wykonanym miedzy godzing 18:00 a 21:00.
W tym samym 1983 roku powstaje LJC
Archives (Archiwa Lefevre Jean Claude’a), ktére
sq nie tylko miejscem gromadzenia i archiwizo-
wania dokumentoéw, ale takze metoda pracy arty-
stycznej, strukturujaca rozmaite typy jego dzialan
i organizujaca w spojng calo$¢ publikacje doku-
mentéw sztuki, ktorym artysta nadaje zr6znico-
wane formy: kalendarzy, ksigzek, ulotek, broszur,
plansz itp. W tym sensie seria broszur zainicjo-
wana ankietg na temat sposobu, w jaki artysci
postrzegali wowczas problematyke wystawy jako
formy wypowiedzi, jest naturalnym wprowadze-
niem do sztuki Lefevre Jean Claude’a. Charakte-
rystyczne jest rowniez to, ze wiekszo$¢ artystow,
do ktérych sie wowczas zwrocil z ankieta, jesli
nie wszyscy, odpowiedziala na nia, potwierdzajac
tym samym aktualno$é poruszonej w niej proble-
matyki.
(Ristori
i Pasqualini), ktére nic nie wnosza do wiedzy

7Z wyjatkiem dwoch reakeji
o 6wczesnych praktykach wystawy, bo sa raczej
wyrazem postaw artystycznych wypowiedzianych
»przy okazji”, jaka stworzyla ankieta, odpowiedzi
na ankiete Lefevre Jean Claude z roku 1981-1982
sg bardzo zréznicowane, a calo$é ich pokazuje, ze
problematyka wystawy znajdowala sie wowczas
w centrum uwagi wiekszoSci ankietowanych ar-
tystow. W sztuce powojennej mialy miejsce licz-
ne proby kontestowania roli wystawy w praktyce
artystycznej, badz z powodu jej niedostosowania
do nowych form sztuki, badz z powodu zbyt sil-
nego uwiklania galerii i muzeéw w rynek sztuki,
a zatem w system wladzy, ktory odbiera artystom
mozliwo$¢ decydowania o losach ich wlasnych
dziet i praktyk, badz z powodu tego, ze wystawa
narzuca artystom koncepcje dziela-przedmiotu-
-do-zawieszenia lub do-postawienia-na-postu-
mencie.

Nie bez pewnego cynizmu odpowiada na
ankiete Francois Morellet, wskazujac na powta-
rzalno$¢ gestu tam, gdzie wystawa polega wlaénie
na wstawianiu do przestrzeni galerii gotowych
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Contenu boite Cadere NRBN, 2004.
Zawartos$¢ pudetka Cadere NRBN, 2004.

dziel-przedmiotéw, ktére mozna potem prze-
stawia¢ do jakiejkolwiek innej sali wystawowe;j.
Sztuka Lefevre Jean Claude’a od samego poczat-
ku poddaje krytyce taka koncepcje dziela sztuki;
wszelkie jego interwencje jako artysty sa pomy-
§lane i realizowane jako jednorazowa i niepowta-
rzalna odpowiedz (nawet jesli idzie o druk w set-
kach egzemplarzy) na szeroko pojety kontekst,
w ktérym dzielo ma by¢ prezentowane (kontekst
kulturalny, instytucjonalny, przestrzenny, jezy-
kowy itd.). ,Smiesznym byloby buntowa¢ sie albo
by¢ rozczarowanym w wieczor 101-go wernisazu,”
odpowiada Morellet, ktéry przez lat trzydziesci
byt réwnoczeénie artysta i szefem przedsiebior-
stwa przemyslowego. Ale konformizmowi temu
towarzyszy trzezwa autorefleksja. Nie tylko mi-
nimalizuje on role wystawy w karierze artystow,
ale sugeruje, ze ,w systemie wspolczesnej sztuki,”
wystawa jest formalnoScia ,w calym procesie,
ktorego nigdy naprawde nie przeanalizowano.”
Inaczej mowiac, sztuka jest rzeczywistoScia spo-
leczng, kulturowa, a moze nawet polityczng, kto-
rej nie zaczeto jeszcze w szczegOlach opisywad.
Do czego prowokuje nas sztuka? Do jakich wypo-
wiedzi, odczu¢, analiz i dzialan? Co sie wydarza
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wokot sztuki? Do czego jest uzywana i w jaki spo-
sob sie jej naduzywa? Jakiego typu wymiany maja
miejsce w sztuce? Kim sa aktorzy sztuki, poza
artystami? Do jakiej kategorii wpisa¢ wlascicieli
galerii, kustoszy muzedw, kolekcjoneréw, kry-
tykéw sztuki itp., skoro teoria sztuki przewiduje
jedynie artyste i odbiorce? I tak dalej. Nie nalezy
przeceniaé znaczenia zachety, z jaka Morellet od-
syla swoja odpowiedz, ale faktem jest, ze z pew-
nego punku widzenia, cala praca Lefevre Jean
Claude’a w ramach LJC Archives jest antropolo-
gicznym opisem codziennej rzeczywistoSci sztuki
z punktu widzenia artysty, ktory dos$wiadcza jej
w aktywny sposob. Jest rodzajem uczestniczacej
obserwacji w zyciu sztuki, dokonywanej dzien po
dniu, z otéwkiem w reku.

Wbrew pozorom, obcesowa odpowiedZ
Philippa Boutibonnes takze jest symptomatycz-
na wobec debat, jakie toczyly sie wowczas w Sro-
dowiskach artystycznych. Kwestionuje ona sam
kwestionariusz, uwazajac, ze ten sposob zwraca-
nia sie do artysty jest ,wtracaniem” sie do jego
intymnoSci, ,terrorystycznym” podejSciem do
niego oraz ,skryta agresj3”. ,Nie mozesz sie ode
mnie dowiedzie¢ niczego wiecej — konkluduje —
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Lecture exposition #20, Cité universitaire, Paris, 28 juin 2009.
Lektura wystawa #20, Cité universitaire, Paryz, 28 czerwca 2009.

niz to, co zostalo powiedziane na murach sali”
wystawowej. Inaczej moéwiac, w epoce ,teorii ar-
tystow”, kiedy wielu sposrdd nich postugiwalo sie
»pisaniem do czytania” a nie tylko typografiag do
ogladania, Boutibonnes odmawia artyscie — sa-
memu sobie — prawa do analizowania i komen-
towania swoich prac, uznajac, ze domena jego
kompetencji jest produkcja form plastycznych,
a nie pisanie, czyli konstruowanie wokot nich re-
fleksji teoretycznej. Tego typu klasyczna postawa
wobec sztuki tym bardziej dziwi w przypadku ar-
tysty, ktory sam odmawia warto$ci komentarzowi
do wlasnej praktyki, ze sposobem tym oddaje on
sztuke pod intelektualng wladze filozoféw, urzed-
nikow i politykow. Ot6z wladnie wyzwolenie sie
sztuki spod tego panowania mozliwe stalo sie po
drugiej wojnie $wiatowej, dzieki odwolaniu sie do
najrozmaitszych dokumentéw wyprodukowanych
przez samych artystow, Swiadectw ich wlasnych
doswiadczen i mys§li. Dlatego wlasnie podejécie
do sztuki od strony dokumentu, jak proponuje to
Galeria im. Andrzeja Pierzgalskiego: Dokumenty
Artystéw, otwiera droge do zrozumienia najgleb-

I 346

Sztuka i Dokumentacja nr 18 (2018) | Art and Documentation no. 18 (2018) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 + doi:10.32020/ARTandDOC

Lecture exposition, La Générale, Paris, w ramach cyklu Pisma
poruszone (Les écritures bougées, kurator: Aziyadé Baudouin-
Télécom), 2018. Fot. Pascal Bouclier.

szych z pewnoScia przemian w sztuce XX wieku.
Jak widzieliSmy, Lefevre Jean Claude’a la-
cza z claudem rutault wiezi przyjazni artystycz-
nej: potrzeba poddania praktyki i instytucji wy-
stawy krytycznej refleksji jest jednym z motywow,
ktory zbliza ich zainteresowania: ,porozmawia-
my o tym dluzej” — odpowiada claude rutault.
W istocie, ciagle pozostajac malarzem, claude
rutault porzucil tradycyjne funkcje malarstwa,
zastepujac je koncepcja: ,definicji/metody”, kto6-
rej punktem wyjsScia jest naciggniete na blejtram
plotno zamalowane takim samym kolorem jak
$ciana, na ktorej jest zawieszone. Artysta definiu-
je swoje plotna przy pomocy zdan/o$wiadczen,
jak wezeéniej czynil to juz Ad Reinhardt, sama re-
alizacja za$ powierzona zostala w wypadku claude
rutault osobie, ktora nabyta do niej prawa. Misje
artysty, widza, kolekcjonera czy komisarza wysta-
wy — a zatem i funkcje samej wystawy — zostaly
w sztuce rutault zdefiniowane w nowy sposéb, po-
ciagajac za soba rozliczne konsekwencje, w tym
intelektualne i polityczne. Wystawa nie jest juz
miejscem prezentacji gotowych dziel-przedmio-
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tow, ale idei do ich realizacji, a galeria — agenda
nimi handlujacg. Kiedy rutault moéwi, ze elementy
jego pracy zaczynaja sie zazebia¢ w jego wlasnej
refleksji, ma z pewno$cig na mysli poszukiwang
spojnos¢ pojeciowa rbéznych aspektdéw, ktorych
przedefiniowanie wymuszone zostalo jego wy-
borami artystycznymi. To one réwniez spowodo-
waly, ze dzi§ prawie osiemdziesiecioletni artysta
dopiero od kilku lat reprezentowany jest przez
jedna z paryskich galerii, a mianowicie galerie
Emmanuel Perrotin.

Dwie odpowiedzi na ankiete ujawniajg 6w-
czesna Swiatowa tendencje, dajaca sie zaobser-
wowac zaréwno pod rzadami poludniowoamery-
kanskich dyktatur, w krajach bloku radzieckiego,
jak i w tak zwanym woéwczas ,wolnym Swiecie”
zachodnich demokracji: wystawy organizowane
nieoficjalnie, w mieszkaniach prywatnych (Gil-
bert Descossy, Lyon) lub ,podziemnie”, w insty-
tucjach, ale bez ich wiedzy i zwracajace przeciw
nim ostrze swej krytyki (Bergez, Centrum Geor-
ges’a Pompidou). Tendencja ta, nazwana pdzniej
krytyka instytucjonalna,® miala rozmaite pod-
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toza; w krajach totalitarnych zwiazana ona byla
gléwnie z treSciami, ktore wladze polityczne usi-
lowaly cenzurowac¢, za§ w krajach o systemie li-
beralnej ekonomii, z nowymi, zwlaszcza ,,zdema-
terializowanymi” formami sztuki, ktére na cale
dziesieciolecia zaburzyly ustanowione porzadki
ideologiczne i ekonomiczne. Cala praca Jean-
-Francois Bergeza dokonawala sie pod znakiem
krytyki instytucjonalnej. Wystawy organizowane
poza instytucjami i ich wladza byly forma walki
artystow o uznanie ich prawa — wydawaloby sie
nienaruszalnego, bo wpisanego w cala tradycje
zachodniej sztuki i filozofii — do swobodnego ko-
rzystania z wyobrazni, tworczoSci i wolno$ci wy-
powiedzi. Po drugiej wojnie Swiatowej okazalo
sie, w jak wielkim stopniu prawo to obwarowane
bylo wzgledami politycznymi, ekonomicznymi
i ideologicznymi, na Wschodzie, jak i na Zacho-
dzie, na Poludniu, jak i na Péinocy.

Odpowiedz grupy En Avant Comme Avant
mozna by takze zaliczy¢ do podobnej tendencji,
ale raczej po to, by ukazac jedna z jej stabych
stron, kiedy radykalnym sformulowaniom (,,trze-
ba wowczas, by poplynela krew”) nie towarzyszy
dostatecznie radykalna praktyka sztuki. Jedynie
sytuacje przeciwne sa naprawde interesujace, jak
sztuka Lefevre Jean Claude’a, cho¢ musi uptynaé
sporo czasu, aby doczekaly sie uznania.

W odpowiedzi na jego ankiete Peter Nadin,
ktory wraz z Jenny Holzer wystawial w 1982 roku
w galerii Chantal Crousel, w subtelny spos6b
poruszyl kwestie osobistej wladzy marszandow
sztuki, dysponujacych istotnymi $rodkami eko-
nomicznymi, aby oddzialywa¢ na losy artystow,
a zatem takze sztuki: ,Lubie Chantal Crousel.
Uwazam, ze jest wspanialg osobg” - pisze Nadin.
Nie da sie oczywiécie sprowadzi¢ probleméw
sztuki danej epoki do nazwisk i osobowosSci mar-
szandow i sponsoréw. Jednak w historii sztuki nie
sq one drugorzedne, jak dowodzi tego przyklad
Seth Siegelauba (1941-2013), jednego z gléwnych
aktoro6w nowojorskiej sztuki konceptualnej, ktory
eksperymentowal wraz z kilkoma artystami (Hu-
ebler, Kosuth, Barry, Andre, LeWitt, Wiener itd.),
zastepujac wystawy artystow ksigzkami artystow,
uznajac zaprojektowany przez artyste katalog za
roOwnowazny wystawie, siegajac po nowe $rodki
reprodukgji, takie jak kserokopia3 itp. Cho¢ zalo-
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Lecture contre exposition, Cneai, 14 septembre 2014.
Lektura przeciw wystawie, Cneai, 14 wrzeénia 2014.

zyl w Nowym Jorku galerie sztuki nowoczesnej,
Siegelaub odgrywal wowczas zarazem kluczowa
role w krytyce wystawy.

Dwoje sposréd ankietowanych artystow —
Sarkis i Francoise Verneuil — ujawniaja typowe
dla lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych pro-
by przekraczania wystawy: badz w strone antro-
pologicznej kolekeji przedmiotéw, badz w strone
instalacji. Choé¢ odpowiedzi Sarkisa sa zdawkowe,
to przywolane przez niego pojecie Kriegschatz
wskazuje na nowe perspektywy dla sztuki, do
ktorej przenikaja przedmioty codziennego uzytku
i ktora otwiera sie na kulture innych ludéw i kon-
tynentéw. Francoise Verneuil proponuje w swej
odpowiedzi koncepcje wystawy jako dziela-insta-
lacji. Artystka nie wstawia swoich dziel do prze-
strzeni galerii, ale organizuje jej przestrzen, jako
wlasne dzielo. Pracujac najpierw na podstawie ar-
chitektonicznej makiety i przewidujac mozliwo$é
tego typu realizacji na makietach istniejacych lub
fikeyjnych galerii, nie tylko rozszerza ona pojecie
rzezby z przedmiotu na przestrzen, porzucajac za-
razem klasyczne elementy prezentacji dziet rzez-
biarskich, takie jak piedestal czy oéwietlenie, ale
takze uwalnia sie od galerii jako instytucji, propo-
nujac nowatorska wowcezas koncepcje dziela jako
instalacji, co oznacza zarazem koncepcje wystawy
jako dziela.

Po trzydziestu pieciu latach, wydany naj-
skromniejszymi $rodkami dokument (ksero
i zszywki), okazuje sie by¢ $wiadectwem inten-
sywnych dyskusji w 6wczesnym Srodowisku ar-
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Calendriers, Cneai, 2014 (exposition personnelle).
Kalendarze, Cneai, 2014 (wystawa indywidualna).

tystycznym wokol kwestii wystawy: wystawy jako
instytucji, jako ram semiotycznych, w ktorych
dziela nabieraja sensu i staja sie przedmiotem
interpretacji i dyskusji, ale takze wokot wystawy
jako pojecia i spolecznej praktyki ograniczajacych
sfere wynalazkoéw artystycznych, a zatem takze
przestrzen artystycznej swobody. Nowe koncep-
cje sztuki rodza sie wtedy — miedzy innymi —
w zderzeniu z dominujaca forma bycia artysta:
wystawiam, wiec jestem. Ankieta jako dokument
sztuki pozostawila wazny $lad historii praktyk ar-
tystycznych tamtego dziesieciolecia.

Ale, wlasnie jako dokument sztuki, stala
sie takze (dokumentalng) ,trescia” innego dziela,
bo w sztuce Lefevre Jean Claude’a, ktora krysta-
lizowala sie w tamtych latach, dokumenty staly
sie ostatecznie sama sztuka. Nietrudno wyobrazié¢
sobie, ze wlasne refleksje artysty, ktory zwraca sie
do innych artystéw z pytaniami o to, co robig ze
zjawiskiem i rutyng wystawy, kraza takze wokot
praktyki wystawy. Tyle, ze forma ankiety pozwala
mu nabraé¢ do niej krytycznego dystansu, bo za-
miast wpisa¢ sie w te praktyke jako artysta, pro-
ponuje — jako artysta — podjaé na jej temat de-
bate. Inaczej mowige, ankieta jest tutaj metoda
artystycznej pracy nad pojeciami — a konkretnie
nad pojeciem wystawy — a nie nad materialnie
istniejacymi dzielami do wystawiania. Lefevre
Jean Claude wyciaga radykalne wnioski ze sztuki
konceptualnej, interpretujac na swdj sposéb po-
stulat, zgodnie z ktérym dzielo sztuki jest efektem
calego procesu tworczej mysli, ktoérej nosi w sobie
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Calendriers, Cneai, 2014 (exposition personnelle).
Kalendarze, Cneai, 2014 (wystawa indywidualna).

Slady. Podpisalaby sie pod tym postulatem spora
cze$¢ myslicieli w historii filozofii, gdy tymczasem
rzeczywisto$¢ sprowadza najczeSciej artyste do
schematycznego powielania pewnego typu form
i przedmiotéw; nawet jesli ewoluuja one w cza-
sie i nawet jeli pozycja artysty w historii sztuki
laczy sie najczeSciej z innowacjami formalnymi.
Aby uznaé dzielo za proces myslenia, nie wystar-
czy ograniczy¢ procesu tworczego do koncepcji
i przekaza¢ rzemie$lnikom czy przemyslowi re-
alizacje samego przedmiotu, jak czynili to artyéci
zwigzani z minimal artem. My$lenie jest bowiem
wymagajaca, codzienng dyscypling, a ,material-
ny przedmiot”, notuje Lefevre Jean Claude 25
czerwca 1995 roku, ,jest znakiem, resztkowym
Sladem niepowodzenia w lancuchu refleksyjnym,
majacym doprowadzi¢ do mozliwej jego »prezen-
tacji«.”4

Aby uciec przed powtarzalno$cia w proce-
sie artystycznym i traktowaé go jako istote pra-
cy tworczej, artysta opracowuje koncepcje dziela
(nawet jesli termin dziela nie jest tu na miejscu),
ktore jest opisem i dokumentacja procesu rozpo-
czynajacego sie jakim$ poczatkowym impulsem,
np. zaproszeniem na wystawe, a konczacego sie
forma prezentacji, np. uczestniczeniem w sympo-
zjum, w okre$lonym miejscu i czasie. Jako artysta
pisze zatem Lefevre Jean Claude jedynie teksty-
-dokumenty, ktorych forma prezentacji jest albo
druk, albo publiczna lektura.

Ale warunkiem tej dzialalno$ci, metoda
codziennej pracy, jest zalozone trzydziesci pie¢
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Exposition interface, rutault/lefevre, Dijon, avril 2012.
Wystawa interfejs, rutault/lefevre, Dijon, kwiecien 2012.

lat temu archiwum artysty. Oprécz gromadzo-
nych w garazu publikacji, katalogdéw, broszur,
zaproszen, programow, ksiazek, czasopism, ko-
respondencji, zdjec itp., sktadaja sie na to archi-
wum niezliczone, zapisywane codziennie notesy
i notatniki, gdzie pracowicie gromadza sie fakty
i my$li, §lady rozmoéw, opisy wystaw i prac ar-
tystow, ktore podsycaja refleksje, spotkania na
wernisazach, a wreszcie caly proces obmyslania
wlasnych prac, jako odpowiedzi na konkretne
zaproszenia do uczestniczenia w wydarzeniach
artystycznych (publikacje, wystawy, salony, tar-
gi itp.). To wlasnie na podstawie tego archiwum,
w zalezno$ci od natury zaproszenia i od wybra-
nego tematu, Lefevre Jean Claude rekonstytuuje
proces, ktéry prowadzi do powstania dokumentu,
bedacego jedyna — pisang — forma pracy artysty.
W tym sensie jest on — obok Iana Wilsona, Rober-
ta Filliou, Douglasa Hueblera czy Stanleya Bro-
uwna — jednym z najradykalniejszych artystow
konceptualnych.

Pismo jako praktyka artystyczna pocigga
za soba, jako dopelnienie, z jednej strony druk
i jego rozpowszechnianie, w tym wysylki pocz-
towe, a z drugiej publiczna lekture jako praktyke
s~wystawy”, ktora jest jednym z jego oryginalnych
wynalazkoéw. W istocie, odczytywany przez arty-
ste dokument jest najblizsza by¢ moze samemu
procesowi myslenia forma jego prezentacji. Lek-
tura odbywa sie jeden tylko raz, a czas, miejsce
i kontekst lektury wpisane sa na rozmaite spo-
soby w odczytywany tekst, poniewaz uczestnicza
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w procesie mys$lowym prowadzacym do kon-
strukeji pracy. Lecture exposition nie jest forma
wykladu lub referatu, ale tak, jak zawieszone na
Scianie obrazy, na ktére mozna patrze¢ lub nie,
jest forma ,wystawy”, ktoérej publiczno$é moze
shuchaé lub nie sluchaé; artysta zaklada bowiem,
ze publicznoé¢ zachowuje sie tak, jak w galerii na
wystawie, przechadzajac sie swobodnie i skupia-
jac na elementach, ktore ja interesuja.

Nie tylko forma archiwum, ale takze czy-
niony zen przez Lefevre Jean Claude’a uzytek,
a mianowicie wycigganie z archiwum na $wiatlo
dzienne rozmaitych dokumentéw i rekonstru-
owanie przy ich pomocy historii najnowszych
praktyk artystycznych wokoél wybranych arty-
stow, zdarzen czy tematéw, powoduje, ze sztuka
jego jest nie tylko, jak sam ja okre§la, ,praca sztu-
ki w pracy” (travail de Uart au travaild), ale takze
pamiecia sztuki, ktéra — tak, jak zaprezentowana
tutaj ankieta — staje sie samg sztuka. W pelni
$swiadomy tych konsekwencji, artysta po$wieca
sporo uwagi najnowszej historii sztuki, pielegnu-
jacjej pamieé, Sledzgc genealogie artystyczne, do-
konujac sprostowan, przypominajac zapomniane
fakty itd. Przez cale lata LJC Archives byla jedyna
instytucja, ktora przechowywata pamiec o przed-
wezeénie zmarlym, rumunskim artyScie André
Cadere (1934-1978), ktéremu — z okazji przygo-
towywanej na koniec listopada wystawy w Cen-
trum Georges’a Pompidou — poswiecone bedzie
nastepne wydanie Galerii im. Andrzeja Pierzgal-
skiego. Lefevre Jean Claude postugiwal sie, na
przyklad, wysytkami pocztowymi po to, by wpro-
wadzi¢ w obieg sztuki dokumenty zen pochodza-
ce, ale skorygowane na podstawie dokumentow
archiwalnych (numeracja prac Cadere byla czesto
niewla$ciwa), albo zapraszajac na akcje, ktore
polegaly na odtwarzaniu ostatniej przechadzki
Cadere ulicami Paryza z jednym z jego drazkéw,
pozyczonym od Ernesta T.°

Czwarta broszura z serii zapoczatkowanej
opublikowang tutaj ankieta po$wiecona zostala
wlaénie pamieci André Cadere, a punktem wyj-
$cia do niej byta wydana w Gent w 1982 roku przez
wydawnictwo Herbert-Gewad ksigzka André Ca-
dere, histoire d’'un travail, podsumowujaca prace
rumunskiego artysty. Przedstawia ona serie zdjeé¢
wykonanych w liceum Jean de la Fontaine’a w Pa-
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ryzu’ 25 lipca 1982 roku, miedzy godzina 16:00
a 17:28. Na podlodze obszernego korytarza lezy
jeden z drazkéw Cadere, punkt widzenia jest ten
sam na wszystkich zdjeciach i jedynie szkolny
zegar pokazuje uplyw czasu. Wybrane momenty
naci$niecia migawki aparatu odpowiadaja dwu-
dziestu momentom wskazanym na ulotce André
Cadere zapowiadajacej prezentacje jego sztuki na
ulicach Paryza 25 lipca 1975, ulotce zreproduko-
wanej na stronie 24 ksigzki wydanej w Gent; malo
kto wspominal wéwczas o pracy tego artysty.

Dokumenty, ktore staly sie pamiecia sztu-
ki, sa jak zywe organizmy: wzrastaja, odnawiaja
sie i generuja nowe dokumenty.
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UNE PRESENTATION DU TRAVAIL DE CADERE (1934-1978)
A EU LIEU A PARIS LE 25 JUIN 1976

lg
16
16
16
1l
16
16
16
16
16
16
17
17
17
17
17
17
17
17
17

= = S~ = = = = = = = = = = - =~ -~

0o
10
25
28
30
35
36
46
47
50
56
0z
05
07
08
16
20
21
23
28

métro St.-Germain des Prés, quai direction Porte d'Orléans

bouche métro St.-Germain des Prés

coin
coin
coin
coin
coin
coin
coin
coin
coin
coin
coin
coin
coin
coin
coin

coin

bd St.-Germain des Prés / place St.-Germain des Prés

place St.-Germain des Prés / rue de 1'Abbaye

rae

rue

rue

rue

rue

rue

de l'Abbaye / rue de l'Echaudé
de 1'Echaudé / rue Jaccb

Jacob / rue de Seine

de Seine / rue Jacgues Callot
Jacgues Callot / rue Mazarine
Mazarine / rue de Seine

de Seine / rue Jacques Callot
Jacques Callot / rue Mazarine
Mazarine / rue Guénégaud

Guénégaud / gquai de Conti

gquai de Conti / impasse de Nevers

rue

Dauphine / quai des Grands Augustins

quai des Grands Augustins / Pont Neuf

Pont Neuf / quai de Conti

bouche métro Pont Neuf

métro Pont Neuf, quai direction Porte de la Villette

Les rues étaient utilisées du coté impair

25 czerwca 1974, André Cadere dokonat pierwszej ,miejskiej” prezentacji swojej pracy, a potem ponowit jg w roku 1975 i 1976. Po jego
$mierci, Lefevre Jean Claude, z drgzkiem Caderego w reku, przez wiele lat ponawiat co roku spacer tq samq trasq, postugujqc sie jej
oryginalnym opisem z roku 1974.
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Przypisy

! claude rutault przestrzega zasady, czesto kojarzonej z postawa anarchistyczna, ale wyznawanej przez wielu artystéw, ktéra odmawia
niekt6rym literom prawa do stawania sie wielka i do dysponowania tym sposobem szczeg6lng wtadza w tytule, zdaniu czy tekscie.

2 Znany cytat Jiddu Krishnamurti, orientalizujacego teozofilozofa hinduskiego pochodzenia, jest znakiem egzotyzmu tamtych lat,
kiedy nie wystarczalo odnie$¢ sie do historii zachodniej filozofii krytycznej. Ale mozna potraktowac to odniesienie takze jako uznanie
powszechnosci postawy krytycznej.

3 Slynny Xeroxbook z roku 1968 wydrukowany by} offsetem, ale prace kazdego z zaproszonych artystow przygotowane byly do druku w
postaci kserokopii.

4 Lefevre Jean Claude, ,52JDC1995,” w Textes pour suite / Pennadott da heul (Rennes: Editions Incertain Sens, 2001), bez numeracji
stron.

5 Ibidem.
6 Majac na wzgledzie cene, jaka drazki te osiagnely dzi$ na rynku sztuki, przechadzka taka nie bylaby dzi§ z pewnoécia mozliwa.

7 Lefevre Jean Claude zatrudniony byl wowczas w tym liceum.
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SUMMARY

Lefevre
Jean Claude’s
Archives

The use of a questionnaire by artists is
symptomatic of the transformation of art in the
second half of the twentieth century. It reveals
a clear turn of interest from imagination to reality,
and places artists in attitudes close to social
research. In this edition of Andrzej Pierzgalski
Gallery, we reproduce a booklet published in
1982 by Lefevre Jean Claude. It is the result of
a questionnaire conducted in the Parisian artists'
community about their contemporary attitude to
the practice of exhibitions. Answers show that
the critical reflection on the exhibition was in this
time at the centre of attention. In the context of
contesting the role of the exhibition in artistic
practice, this survey is a valuable testimony to
various attempts to exceed the exhibition, to
adapt it to new forms of art, to overcome the
concept of the work as an object, and to weaken
the authority of the institution and the market
over art. In 1983 Lefevre Jean Claude created the
LJC Archives. They are not only a place to collect
documents, but also a method of artistic work,
organizing in a coherent way whole publications
of art documents, to which the artist gives various
forms: calendars, books, leaflets, brochures,
charts, boards, etc. In his art, the boundary
between the document of art and the work is
blurred. Radicalizing conceptual attitudes, the
artist scrupulously adheres to the postulate that
a work of art is an effect of the creative process of
thinking, the traces of which he carries in himself,

doi:10.32020/ARTandDOC/18/2018/31

and treats the material object as a sign of failure
in the reflective chain, leading to its possible
presentation. Therefore, his works are only in
the written form, but they are texts for reading,
not for viewing; one of his original inventions is
reading as an exhibition.
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