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Dans le projet « CLA++ : numérisation et signalement des publications d’artistes », se croisent deux série
FRQVLGpUDWLRQV HW G:-DQDO\WVHV LQGXLWHV O-XQH SDU OD V.
par I'objectif du projet qui est de produire un guide de recommandations pour la numérisation des publica
G-DUWLVWHV $LQVL HVW LO LPSRUWDQW GH FODULAHU G-HPEO
GHV UHFKHUFKHV HQJDJpHV LFL (Q HIIHW OH SUpVHQW GRFXP]I
GpAV VSPFLATXHV TXH SUpVHQWHQW GLYHUV W\SHV GH SXEOLF
artistiques, et donc de types de cultures ou d’'usages gu'ils impliquent. Ainsi, par exemple, les stickers et |
se retrouvent-ils dans une méme catégorie, alors que les uns sont destinés a étre collés, ici et 1a, tandis g
DXWUHV 2 GRFXPHQWY GLWYVY © MHWDEOHV 2 2 LPSOLTXHQW XQH
public. Malgré les différences notables du point de vue des pratiques artistiques, les deux formes imprimé
retrouvent dans une méme catégorie du point de vue des pratiques de la numérisation.

Mutatis mutandis, il en est pour toutes les publications d’artistes du fonds du CLA comme il émrest pour le
d’artiste, qui — par la force des choses — est la catégorie la plus amplement étudiée, notamment dans I'ou
de référence et qui fait date d’Anne Maeglin-DelEsihétique du livre d’artiste 1960/E980 © 3RXU
un vrai livre, si I'on ose dire, un livre sous I'aspect banal qui nous est familier, fabrigué comme le sont nos
RUGLQDLUHYVY OH OLYUH G-DUWLVWH Q-HQ UpSRQG SDV PRLQV j
en étant pleinement art ; peut-étre méme est-il d’autant plus livre qé’ibeSfoaitons d’emblée que le livre
d’artiste, tout comme quantité de livres ordinaires, a vocation a étre un objet d’'usage quotidien, et c’est pc
cette raison que les enjeux de cette pratique sont déterminants pour le projet — cher aux artistes de la mo
artistique — du retour de I'art dans la vie.

Le projet porté par la pratique des publications d’artistes prend son sens si I'on tient compte du statut d’okt
sacré, accordé a I'ceuvre d’art par la tradition pluriséculaire déliEsmlsgparée de tout, intouchable au
VHQV OLWWpUDO O:-£+XYUH VH WURXYH H[SRVpH j OD YXH SXEOL
donnée uniguement a voir, souvent protégée par des barrieres — voire par des vitres blindées, mais toujot
des systemes d’alarme — qui en éloignent le spectateur pour le tenir a une distance convenable. Voila le ¢
du projet CLA+ : une ceuvre d’art, telle que décrite ci-dessus de maniere sommaire, est un objet a voir ;
OH QXPpULVHU F-HVW UHFRQVWLWXHU OH SOXV AGqQOHPHQW Si
FHY GRQQpHV YLVXHOOHY TX-HOOHV VRLHQW YpKLFXOpHV SDU
symboligues, politiques, idéologiques, éducatifs, etc.

Mais il en va trés differemment pour les livres et autres publications d’artistes, comme pour beaucoup d’al
W\SHVY G:-REMHWYVY FXOWXUHOV GRQW O:-LQVFULSWLRKVGBRYVE H
va-t-il du livre : enfermé dans une vitrine, il reste livre comme objet, cela va sans dire, mais il n’est plus un
d’'usagé La premiere question que I'on peut formuler pour réagir a ce constat serait donc la suivante : con
QXPpULVHU FH W\SH G:-REMHWY VDQV WURS PRGLAHU HW VXUW
prévus ? Voire : y a-t-il des cas ou il serait préférable de renoncer a la numérisation ? Certes, la transposi
FHUWDLQHY SXEOLFDWLRQV G-DUWLVWHY HQ AFKLHUV QXPpULT
elles n'ont pas été congues (agrandir le texte, rechercher automatiguement un mot, zoomer dans I'image,
Ces fonctionnalités peuvent constituer une opportunité, voire une plus-value. Il convient toutefois de s’'ass
d’une vigilance méthodologique pour que I'écart entre les usages de la culture originaire et ceux que rend
possible la numérisation ne conduise pas a une distorsion. Celle-ci en effet pourrait ne pas étre acceptée
O-DUWLVWH DXWHXU RX OH FKHUFKHXU FRPPH GRFXPHQWDWLR
rendre accessible a tout autre public tel projet artistique. Du point de vue de I'anthropologie culturelle, c’es
limite méthodologique dont on ne peut pas ne pas tenir compte.

Il ne faut pas oublier que les documents numeérisés n'ont pas les mémes vocations que le document sourc
I'occurrence la publication sous sa forme physique. « Sur I'écran », écrit Caroline Muller, « I'image, sortie
FRQWH[WH QH UHQVHLJQH SDV VXU VD SURYHQDQFH VXU OD A
hors champ (des objets, une reliure...). Pour pouvoir “critiquer” le document, c’est-a-dire connaitre son co



de production, sa trajectoire, et en tirer des informations, I'historien ou I'historienne doit alors enrichir I'ima
GH "PpWDGRQQpHVH OD GpFULYDQW (Q SKRWRJUDSKLDQW XQ G
fond et la forme, puisqu’il permet d’avoir acces a un contenu sans le contenant, la feuille>delysipies
conséquences s’ensuivent, comme par exemple, 'importance d’un projet global de numérisation d’un fonc
donné, comme l'est le projet CLA++, car I'appartenance a un tel projet et le respect des recommandation:
formule peut constituer un élément régulateur par rapport aux usages qui seront faits des documents nurn
notamment par les chercheurs. Mais par-dessus tout, c’est aux gestionnaires de fonds destinés a étre nur
d’évaluer les risques de possibles méprises des chercheurs ou refus des artistes-auteurs ou autres acteu
micro-culture en question, de mettre en ceuvre les moyens adaptés pour éviter les unes et les autres (gui
recommandations pour la numérisation d’'un fonds, modalités de la numérisation, métadonnées), voire, le
échéant, de tracer la limite constatant I'impossibilité d’'une numérisation satisfaisante.

L’'un des avantages de réaliser un guide de numérisation sur la base du fonds du CLA, et ce n'est pas le m
est que, dans la mesure du possible, les artistes sont associés au projet en y apportant un précieux feed b
XQH YUDLH SO X V5 XibsD Kdhriskes-Bufewd ded Bdiions Incertain Sens (IncS) ont-ils été inforn
de la mise en place du projetplupart d’entre eux ont répondu favorablement, certains avec enthousiasme. |
LO\D HX pJDOHPHQW GHV UHWRXUV VRXFLHX[ HW UpAH[LIV SDI
plusieurs auteurs. Deux problématiques d’importance qui interrogent les limites de la numeérisation ont ains
rWUH LGHQWLApHV 4XH IDLUH DYHF OHV LPSULPpV WHOV OHV W
caractere « volatibeen faisant le choix d’assumer leur disparition a travers la diffusion ? Un des auteurs a mé
suggéré que certains imprimés, une fois numérisés, ont « la saveur d’'une baguette dexpain surgelée

Cette réaction sceptique au projet de numeérisation de certaines publications « furtives » et périssables so
un guestionnement insoluble, qui concerne tous les imprimés plus ou moins subversifs ou contestataires,
des lors qu’on les catalogue simplemeafpetiori GqV ORUV TX-RQ OHV QXPpULVH (Q
QXPpULVDWLRQ PDLV DYDQW HOOH OD FRQVHUYDWLRQ FRQVW
(artistique, révolutionnaire, clandestine, etc.). La volonté de les archiver conduit au changement de statut
I'outil de I'action, du « monument » au « document », précieux, voire indispensable du point de vue de I'hi
La numérisation ne fait que prolonger la phase de conservation ; refuser la numérisation des tracts, c’est |
la méme logique qui préside a la conservation et au catalogage d’'un fonds. On peut comprendre la réacti
d’un artiste qui revendique le respect du statut éphémeére de ses tracts — c’est-a-dire le respect de ses int
créatrices — mais il transforme du méme coup, par son exigence méme, ce qui n'est a ses propres yeux g
tract, au sens activiste, en « ceuvre ». Paradoxe inextricable, c’est au nom de son droit de créateur sur so
gue, en refusant la numérisation, I'artiste le pervertit en méme temps en voulant y voir autre chose qu’un
papier a documenter (pour I'histoire, pour la connaissance, etc.). — Mais I'époque qui sacralise le droit d’a
qui s’enthousiasme pour le « tout numérique » mérite que ce type de paradoxes soit sérieusement pris en

(Q HITHW LO HVW LFL TXHVWLRQ GX GURLW G-DXWHXU PDLV DXV
qui instaure les uns et les autres. Certes, les imprimés sont parfois faits pour disparaitre, et cette disparition |
avoir un sens féytcomme le revendique I'artiste. Remarquons toutefois que ce qui légitime la prise en compte
FHVY DYLV FRQWUDGLFWRLUHYVY F-HVW SUpFLVpPHQW OH VWDWXYV
d’une activité « vivantegu’est le phénomene en cours de la pratique du livre d’'artistes et d’'un réseau d’acteur:
qui continue a alimenter ce fond§Q UpDOLVDQW OHXUV PLVVLRQV ,QF6 GHSXL
acquis une place dans ce réseau, qui englobe d’ailleurs tous les continents, et qui est composé d’artistes, d’e
aux statuts différents, de libraires et de collectionneurs, de critiques d’art et de chercheurs de diverses discip
d’étudiants et de doctorants, de lecteurs, de bibliothécaires et de documentalistes, etc., tous passionnés de |
de publications d’artistes, et qui contribuent au maintien et a I'enrichissement de la culture artistique de I'imp
ses valeurs, de ses pratiques d’édition, de ses rites et festivités, de ses échanges, de son langage, de ses ar

La réalité de ce réseau — partie immergée et invisible de l'iceberg — donnera lieu, dans une phase ultérieu
GX SURMHW &/$% i XQH UpAH[LRQ VXU ONXKPHNEO®DMYRQp STHW R
de ressources numériques lui est-elle destinée en priorité, étant entendu qu’il s’agirait alors d’'un partage

complémentaire de documents imprimés qui sont déja largement répandus au sein du réseau ? Vise-t-elle
I'élargissement de ce cercle de passionnés et de pratiquants des publications d’artistes ? Ou doit-elle s’ac
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principalement aux publics spécialisés (conservateurs et autres professionnels des musées et bibliothequ
critiques d’art, chercheurs, doctorants et étudiants, enseignants, etc.), mais qui ne sont pas forcément fan
des us et coutumes liés aux imprimés dans cette culture particuliere des publications d’artistes ? Ou sera
destinée d’abord aux artistes eux-mémes qui les pratiquent, comme prolongement a la fois de cette cultu
leurs créations ? Les consignes de numérisation pourraient varier selon les réponses apportées a ces qu

Deux tiers du fonds du CLA est constitué de dons ou échanges (la « monnaie » de ces échanges, ce son
150 publications du catalogue des Editions Incertain-Sienss d’artistes, Sans niveau ni métre. Journal du
Cabinet du livre d’'grtistiection « Grise. Recherches sur les publications d’artistes », etc. — une des conditic
son appartenance au réseau). Autrement dit, la particularité du fonds sur lequel s’appuie le projet CLA++,
IRLY VRQ LQWpUrwW HW VD GLIIpPUHQFH VSpFLATXH FRQVLVWH (
et éditorial, parfois a caractére populaire (éditions a compte d’auteurs, statut informel d’éditeurs, fanzines
d’artistes, etc.) et de dimension internationale, et, d’autre part, a marquer depuis son origine son rattachei
aux activités de recherche qui en ont motivé en grande partie la création dans le contexte universitaire. Le
méthodologie de I'observation participante permet de construire diverses dimensions d’objectivité de trav
menés dans ce catli@savoir s'assurer de leur adhésion a la réalité du phénomene, de leur adéquation pat
rapport a ses pratiques et a ses valeurs et acquérir la bonne connaissance de I'histoire ét giénomeéne
émerge au début des années 1960.

C’est en effet au tournant des années 1950 et 1960 qu’apparaissent les premiers livres d’artistes, dont Ar
Mceeglin-Delcroix a construit le concept et écrit I'histoire de 1960 a 1980. Sur cette courte période et dans
SOXVLHXUVY HQGURLWY GX PRQGH TXDWUH DUWLVWHYV 2 "LHWHU
%HQ SIDWWHUVRQ HQ J)UDQFH HQ (G 5XVFKD DX[ eWDWYV 8QL
convenu d’'appeler « livres d’artistes » pour souligner non pas les qualités plastiques particuliéres des cré.
portées sur leurs pages, comme dans les livres de bibliophilie, mais le fait que les artistes les considerent
indissociablement leur ceuvre et un livre ordinaire. Le titre de I'essai d’Anne Mceglin-Delcroix — « 1962 et
Une autre idée de I'ast — suggere d’emblée une approche analogue a celle de Walter Benjamin pour qui |:
vraie question n’était pas de savoir si la photographie est ou non de I'art, mais comment sa pratique trans
le concept de I'art a I'époque de la reproductibilité technique. Benjamin souligne au tout début de son céle
essai que I'imprimerie est une de ces techniques qui rendent les formes reproductibles, mais il ne s’y atta
car, dit-il, I'histoire de I'imprimerie est bien coArbida pratique des publications d’artistes a le pouvoir de

transformer le concept de I'art, c’est parce qu’elle épouse — de maniére plus ou moins déclarative — la cul
de I'imprimé (le tirage rarement limité, la technologie d’impression le plus souvent industrielle, I'absence d
signature de l'artiste apposée systématiquement sur I'ceuvre, le prix correspondant au marché du livre, et
qui, a I'ceuvre comme objet sacré, oppose I'idée d’une ceuvre comme objet d’'usage quotidien. Or, le conc
OD SUDWLTXH GX OLYUH GH ELE O I §¢8IK haDricanqu@rde Haveal i@afcHég O
pour I'art contemporain, vont dans le sens opposé, en faisant subir au livre les regles du marché de l'art (
limité, techniques d'impression, de reliure, voire de fabrication du papier, artisanales, signature de I'artiste
numeérotation des exemplaires, prix du marché de I'art, etc.). Autrement dit, le livre de bibliophilie ne retier
OLYUH TXH OD GpAQLWLRQ IRUPHOOH j VDYRLU OH OLYUH FRPF
de pages reliées d’'un seul coté), alors que les publications d’artistes s'intéressent a la dimension anthrop
du livre, impliquant, en plus de sa forme matérielle, ses fonctionnalités, son économie, ses usages, etc. C
FRQWH[WH FXOWXUHO TXL GpAQLW FH TX-HVW OH OLYUH DXMR X

$X GpEXWsi&, |z pratique de I'imprimé d’artiste, telle qu’elle est entendue ici, était inconnue.

Walter Benjamin connaissait sans aucun doute les livres de bibliophilie, signés toujours conjointement, d’un
par un poéte ou un écrivain (par exemple André Gide, Stéphane Mallarmé ou Tériade), et, d’autre part, par
peintre ou un dessinateur (par exemple Maurice Denis, Edouard Manet ou Henri Matisse). Benjamin connai
pJDOHPHQW OHV LPSULPpV GDGDWVWHYV HW VXUUpDOLVWHYV UH"®
et importants soient-ils — ils étaient les supports ou les auxiliaires de I'art et de ses ceuvres ; il a fallu que d'a
conditions évoluent, notamment conceptuelles, pour gu’'on puisse considérer par exemple le tract comme ce
tient lieu d'ceuvre. Ces deux types de pratique, aussi différents soient-ils : le livre de bibliophilie et la revue d
et surréaliste, n'ont pas entrainé la transformation du concept de I'art, I'un parce qu'’il déformait le concept di
SRXU SUpVHUYHU OH FRQFHSW WUDGLWLRQQHO GH O-DUW O:DX!
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O-DUW VRXV OD IRUPH GH UHSURGXFWLRQ (Q HIIHW OH OLYUH C
existerait en dehors du livre lui-méme. Anne Mceglin-Delcroix a beaucoup insisté suede/odiartiste est
I'ceuvre, ou ce qui en tient encore lieu, et n’est ni un catalogue, ni un book publicitaire ou portfolio. « Pour qu
les pratiques du livre d’artiste, le concept de 'art puisse s’élargir, il faut maintenir le concept du livre dans se
historiguement établies. [...] Ce qui fait la force du livre d’artiste, c’est notanunexatgidotioept auquel il est
attachétant entendu que ce concept est empirique et qu’il s’est constitué dans un long processus historique

« L'ceuvre d’art a I'époque de sa reproductibilité technique » (1936) de Walter Benjamin peut donc étre co
comme un cadre conceptuel du projet CLA++ et ce, a double titre : étude des conséquences pour I'art du
de I'imprimerie comme la technologie la plus ancienne de la reproductibilité mécanique (CLA comme choi
du papier), et étude des conséquences pour I'art, la culture et la recherche du choix du numérique comme
technologie de reproduction la plus avancée de la série d’'innovations que Benjamin a commenceé a interrc
travers la photographie, I'enregistrement audio et le cinéma (CLA++ comme choix de numérisation du fon
D’une part, le choix des artistes a été de ne plus considérer le livre ordinaire comme un support pour repr
des ceuvres, mais de I'admettre comme un médium Iégitime pour porter un projet d’art, un médium charge
toute I'histoire du livre : de son dispositif matériel (pages reliées d’'un seul c6t€), de son dispositif fonction
(couverture, page de garde, sommaire, chapitres, indexes, notes de bas de page, quatriéme de couvertur
colophon, etc.), de son économie, vrai contre-pied du marché de I'art (plus le livre a du succes, plus son ti
HVW LPSRUWDQW HW PRLQV FKHU GRLW rWUH OH YROXPH HW

réconciliation de I'art et de la vie. « Les artistes qui font des>lutiisent tous ces éléments du péritexte

pour concevoir et construire leurs ceuvres. Pour ne prendre qu’un exemple : le colophon est au livre d’arti:
gue le cartel est au tableau ou a la sculpture ; mais a la différence du cartel, le colophon fait partie intégre
livre comme son élément structurel, une sorte de carte d’identité de celui-ci, qui comporte parfois des élét
autoréférentiels, décisifs pour son appréhension et sa lecture.

De quelle maniére le projet CLA++ peut-il recevoir le retour critique évoqué ci-dessus des artistes impliqués
dans la pratique des publications d’artistes ? A un niveau plus général, & travers la discussion des théses de
Benjamin dans le contexte de la reproductibilité numérique, on doit se demander si la numérisation est ici m
service des mémes valeurs que celles que défendait Benjamin, liees notamment a I'appropriation possible [
DUWLVWHY GHV PR\HQV GH SURGXFWLRQ WHOV TXH OD SKRWRJL
la connaissance de cette culture des publications d’artistes qui permet, apres discussion, de donner un sen:
retours des artistes — tels que le refus de la numérisation sous prétexte qu’elle contredirait le caractére éphé
de 'imprimé- et de formuler des recommandations pour la numérisation et le signalement des documents, q
a en constater des limites insurmontables. Cette notion de limites a la numérisation doit étre intégrée dans le
travail d’interprétation au coeur du projet CLA++. A ces artistes, on pourrait donc opposer la valeur patrimon
historique, voire politique (la démocratie de la visibilité publique) des documents qu’ils ont produits, en I'occu
des tracts, y compris lorsqu’ils sont destinés a une disparition dans le cadre de leurs pratiques.

(Q HITHW ,QF6 SXLV OH &/$ RQW pWp FRQoXV H\WydrtadpadrQuS OD F
la publications de livres d’artistes et leur distribution, ainsi que le soutien aux projets relatifs a la présence
livre d’artiste dans la culture éditoriale et artiStigudais au bout d’une quinzaine d’années d’activités, le
CLA est devenu une archive documentaire dont I'importance pour la recherche ne saurait étre sous-estim
c’est souvent le destin de ce type d’arehi@ette lente évolution de la nature et du statut du CLA — qui

reste toujours une institution de I'art — vers un fonds patrimonial, permet de formuler, par rapport a la post
de I'artiste, une interrogation qui a tout son sens dans la tradition de I'imprimé : comment archiver des tra
dans des institutions patrimoniales telles que {adamniexemple, étant entendu que les imprimeés jetables
VRQW OHV SOXV GLIAFLOHV j DUFKLYHU DORUV PrPH TX-LOV FR(
des imprimeurs ? Dés lors, c’est le sens des sources historiques — et donc la possibilité de I'histoire comn
mémoire — qui est posé dans ce débat.

Il existe aujourd’hui des ceuvres d’art, importantes pour les cultures et leurs histoires, qui ne sont accessibl
au public ni aux chercheurs sous aucune forme, car enfermées dans le droit de propriété. Cet état de fait n
d’autant plus en évidence les enjeux liés a la pratique des publications d’artistes : I'art sous la forme des ct
booksHVW OH SOXV VRXYHQW AQDQFLqQUHPHQW DFFHVVLEOH j WRX



ordinaires. Aussi, ce sont les mémes liessrEmes ceuvresgui se trouvent dans les fonds de collectionneurs
les plus fortunés et dans celui du plus humble amateur de livres d’artistes. Quant aux recherches menées (
cadre du projet CLA++, leur enjeu profond consiste notamment — en accord avec la philosophie de la scien
ouverte- a explorer la possibilité d’étendre leur accessibilité en tant que livres (et autres imprimés) a tout pt
par I'intermédiaire de la numérisation élargie, autrement dit, retranscrire les valeurs de la culture de I'imprin
le contexte de la numérisation des objets culturels.

A diverses étapes et a plusieurs niveaux, les questions juridiques vont jouer un réle important dans la cons
du projet CLA++, dépassant la seule phase opérationnelle de mise en ligne des documents, pour laquelle i
une autorisation de l'auteur ou de ses ayants droit. Ces questions portent également sur le statut méme du
statut double, comme marchandise, d’une part, et comme ceuvre, d’autre part. Ce double statut est au ccel
HQMHX[ GH OD SUDWLTXH GX OLYUH G-DUWLVWH &-HVW HQ T
comme « produit matériel dedfass (mechanicum) qui peut étre imité (par celui qui se trouve légitimement en
possession d'un exemplaire) le livre comme « discmuléditeur au public, que celui-ci n'a pas la permission
de reproduire publiguemeptdastatio opesaes en avoir recu mandat par lauttur& HWWH GLVWLQF)
'usage personnel et 'usage public de la propriété intellectuelle, autrement dit, d'un c6té, le droit a la culture
HW j O-DUW HQ SDUWLFXOLHU GH O-DXWUH OH GURLW G-DXWH X
le livre comme ceuvre intellectuelle, on interroge avec une acuité particuliere le statut de I'art dans la sociét
pour les livres et autres publications d’artistes, dont le tirage peut atteindre des milliers d’exemplaires (10.0
exemplaires du livre de Martin Parr publié par agnes b.), toutes les personnes qui ont acquis un exemplaire
publication ont exactement le méme droit a en jouir dans le cadre des usages priveés, qu’elles soient persor
physiques (spectateurs/lecteurs de I'art) ou institutions (personnes morales), grands collectionneurs ou acc
occasionnels, amateurs d’art ou professionnels de I'art, etc. C’est cette accessibilité de I'art, portée par le li
la pratique des publications d’artistes et considérée comme une valeur, que la « numérisatiordinitelligente
pouvoir retranscrire, tout en s’assurant qu’elle ne déforme pas d’autres valeurs de la culture de I'imprimé, €
particulier qu’elle ne contredit pas le sens que les artistes donnent a leurs pratiques.

D’autres réserves relatives a la perspective de numérisation émises par les artistes concernent les public:
sonores, en particulier sur support vinyle. Ainsi, selon les auteurs de deux disques :

Sounds of Siletede ou Face VRQW GHX[ SURMHWY TXL WUDYDLOOHQW VXU OHV VS|

numeérisationSounds of Silerarec’est une mise en abyme de sillons, du coup quand tu écoutes le vinyle, tu ne sais pas si

écoutes les altérations du support ou de I'enregistreiteeot Face, car c’est le son d’'une piece de monnaie qui tourne sur

un disque qui tourne, i.e. la platine vinyle devient un élément du dispositif et fait installation, plus le rapport face A/face |

OH JHVWH TXL O-DFFRPSDJQH VHUDLW SHUGX HW HQAQ FKDTXH IDFH V
OD SLqFH Q-HQ ABLW SDV GH WRXUQHU

La publication d’artiste invite ici a mettre en place un dispositif d’écoute qui « produit » une part de conter
audible ; la numérisation fausserait donc fondamentalement le contenu enregistré, en proposant comme r
universel un enregistrement singulier et inimitable. Chaque cas singulier doit donc faire I'objet d’'une analy
particuliere, en mettant a I'épreuve tout principe de généralisations. /D 3 R S ¥eéOMatthiew fal&lid,V F |
implique par exemple I'impression progressive des aplats de tons entre le blanc et le rouge sur une centa
SDJHV HIIHW G-DXWDQW S ®tidbl¥ Ho¢lniedt Foriviat)uitidépduFIiipkessid du livre,

dont cette derniére traduit déja de maniére imparfaite I'idée de la publication. La numérisation ajouterait d
XQH FRXFKH WURS DOpDWRLUH HW OH 3') © #WW DX AQDO SOXV

D’ou la question centrale qui pourrait étre formulée de la maniére suivante : est-il possible de « numériser
XVDJHV @ HW VL RXL FRPPHQW " (Q HIITHW TX-HVW FH TXH QXPp
d’'usage, le livre est lu — et pour cela manipulé — mais aussi acheté, emprunté, consulté, etc., et qu'il peut
impliquer d’autres usages dans la vie ?

6XU OHV TXHOTXH FLQT PLOOH OLYUHV G- (GZDUG 5XVFKD TXL RQW pWp
utilitaire : treize d’entre eux ont servi a presser des feuilles de papier ou d’autres petits objets. Sept ont servi de tapettes
SRXU WXHU GHV SHWLWV LQVHFWHY WHOV GHV PRXFKHV HW GHV PRXV\
a maintenir ouvertes de lourdes portes (comme ils sont conditionnés par dix, un méme paquet a d( servir a caler la por
'"HX[ RQW VHUYL j PHWWUH GHV WDEOHDX[ GH QLYHDX VXU XQ PXU WDQ
d’une voiture. Trois sont sous des oréiflers



$YDQW GH UpApFKLU VXU OD SRVVLELOLWpP GH QXPpULVHU OHV
en compte dans I'élaboration du guide de recommandations. La premiere est celle qui permet de faire le t
les usages essentiels, c’est-a-dire ceux qui sont liés au projet artistique que la publication d’artiste véhicul
usages accessoires, mais sans oublier que leur projet intime est aussi celui de faire (re)venir I'art dans la
seconde perspective est celle qui scrute également les nouveaux usages que la numérisation de ces pub
peut rendre possibles, et qui s’assure qu’ils ne soient pas en opposition avec ceux liés au projet artistique
GpAQLVVHQW G-DERUG OHV LQWHQWLRQV GH O-DUWLVWH ,0 VI
(Q HIITHW OHV SXEOLFDWLRQV G-DUWLVWHY LQGXLVHQW XQ FHL
bibliophilie, les gravures imprimées avec des techniques anciennes ou les autres publications a tirage lim
signées de la main de l'artiste.

Un autre exemple intéressant de limite a la numérisation tient dans les FyraswEges entierement

vierges ou sur lesquelles il y a peu de « contenu » a voir, une situation limite s’il en est. Doit-on mettre
VLPSOHPHQW HQ OLJQH OHV AFKLHUV 3') RX OHV VFDQV GHV SD
I'écran de I'ordinateur, ou doit-on plutdt imaginer une vidéo qui restitue ce que voit un lecteur qui en tourn
OHV SDJHV " OHWWUH j GLVSRVLWLRQ XQ AFKLHU 3') GH SDJHV
cela une « numérisation théorique ». Qu'apporte-t-elle de plus par rapport a une notice de catalogue qui
gue tel livre est vierge de toute impression ? Voici, a titre d’'exemple, un extrait de la notice de I'éditeur (Z¢
rédigée par Anne Mceglin-Delcroixwitevhitd’herman de vries : « Alors proche du groupe Zéro, mais
également attiré par la conception bouddhiste du vide, herman de vries venait de réaliser des monochron
blancs quand il édite lui-méme a Arnhem un fascicule de vingt pages. Il n’a pas de titre, sa couverture est
HW OHV SDJHV QH VRQW SDV LPSULPpHV 6HXO XQ EUHI SRqPH
blanc : “wit is overdaad®. Ce que la « numérisation théorique » ne peut restituer, ce sont les interventions
limite de la visibilité programmeées par l'artiste, le vieilissement du papier et autres accidents qui arrivent :
OLYUH FRLQV FRUQpV WDFKHV HWF OHV UHAHWY GH O-HQYL
tactiles induites par la lecture du livre, ainsi que le rapport temporel, car les effets d’attente, de répétition ¢
d’ennui ne seront pas retranscrits via le PDF. De méme que dang'la3jdedohn Cage, ce sont les bruits
provenant de la salle ou le concert a lieu qui remplissent le silence de la composition, il faudrait s’assurer
chaque publication de ce type que ce n'est pas dansimmesperceptis I'artiste a logé les enjeux de son
projet. Autrement dit, ces cas limites permettent d’attirer I'attention sur les marges, pourtant toujours prés
dans la lecture du livre, mais jamais percues de maniere distincte.

Une perspective intéressante par rapport a cet ensemble d’interrogations sur les usages pourrait s’ouvrir a
SDUWLU GH OD UpAH[LRQ VXU OD QXPpULVDWLRQ j GHVWLQDWLF
racontée> a été imaginée, pouvant étre livrée sous la forme d’'un enregistrement audio ou vidéo, ou un acte
lirait a haute voix le texte de la publication, tout en décrivant le processus de manipulation du livre, les imac
et autres éléments visuels, a la maniére de ce que propose le site de I'artiste Davidialtnitiere de
l'interprétation, qui serait sa limite, un tel récit devrait se doter d’'une méthodologie de la description et pour
constituer une alternative a la « numérisation fronfat&an, photographie, 3D, etc.). C’est une voie a explorer.

Les numérisations conformes au guide de recommandations, qui sera I'aboutissement du projet CLA++, s
par rapport aux publications d’artistes ce que la reproduction photographique est a la peinture, mais ce ne
pas toujours — ou peut-étre seront rarement — de simples scans de surfaces imprimées. Un travail de Ben
sera mené en paralléle pour comprendre la « philosophie » de projets de numérisation de publications d’e
entamés ou déja menés ailleurs, ainsi que les consignes pratiques qui peuvefit en résulter

Le présent document des Typologies constitue I'aboutissement d’une premiere étape du projet CLA++, sC
premier livrable. Accompagné d’un glossaire pour objectiver la description des documents, ainsi que d’'un
— évolutif— d’environ 200 publications sélectionnées dans le fonds du CLA, cette liste a désormais vocatio
s’enrichir, a I'échéance de I'été 2022, vers le guide de recommandations pour la numérisation et le signale
des publications d’artistes.
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Appenpum (pluriel : addenda)
Ajout a un document. Par extension, 'addeedtaesigner une correction.

APOSTILLE
Annotation ajoutée en bas ou en marge d’'un document.

BoiTe
Les boites sont des contenants disposant d’un couvercle séparable du socle, qu’il s’agisse de boites « clc
dont le couvercle se retire par le haut, ou coulissantes dont le couvercle se glisse.

CoFFRET
Les coffrets sont des contenants dont le couvercle reste solidaire du socle par un de ses cotés.

ENcART
Supplément glissé a 'intérieur d’une autre publication ; il s’agit en général d’'une brochure agrafée.

ENCRE THERMIQUE
(QFUH UHQGXH OLTXLGH SDU O-HIIHW GH OD FKDOHXU &-HVW X

EPHEMERA

Lesephematésignent précisément des imprimés éphémeres, diffusés dans un temps donné pour annonce
par exemple un événement ponctuel et dont I'audience est de ce fait limitée. Symptomatiques d’'une volor
diffusion facile et Iégeére, ils se présentent souvent sous des formes simples, rapides a réaliser et bon mar
inserts ou encarts dans des journaux ou magazines, cartes postales, cartons d’invitation, calendriers, trac
SDSLOORQV RX HQFRUH VWLFNHUV HWF (Q Uéphema@t@edd OHXU R
conserveés et réclament une attention et une rigueur de classement particulieres.

Fuip BOOK
Les Flip Books sont des petits volumes épais tenant souvent dans la main qui créent, grace a un feuilletag
rapide, une illusion de mouvement animant la séquence d’images qui les compose.

FOuRREAU
Contenant au sein duquel un ou plusieurs livres ou brochures sont glissés, un des cotés restant ouvert. C
est préféré a celui d’'« étui », qui désigne un emboitage prenant la forme de I'objet qu’il contient.

GAUFRAGE
Technique d’impression mécanique sans encre permettant d’obtenir des motifs en relief (embossage) ou
creux (débossage) sur papier ou carton de différents grammages.

INSERT
A la différence d’un encart, un insert est une intervention imprimée a l'intérieur d’une publication, pouvant
d’'un encadré a plusieurs pages.

JAQUETTE
Chemise mobile appliquée par-dessus la couverture d’un livre.

LEPORELLO

Livres reliés en « accordéon » pouvant étre imprimeés recto verso et de longueurs diverses. Ce type de rel
offre une composition par séquence ininterrompue, tout en permettant également un feuilletage des volet
uns apres les autres.
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LIVRES «PELE-MELE »
Livres dont les pages sont découpées horizontalement en plusieurs bandes a combiner entre-elles.

LIVRES «GIGOGNES »
Livres de différentes tailles s’emboftant les uns dans les autres.

MAIN

(Q LPSULPHULH OD © PDLQ 2 GX SDSLHU GpVLJQH OH UDSSRUW
semble épais par rapport a son poids, plus sa « main » est importante. Plus le papier a de la main, plus il
résilient, moins il a de la main, plus il est souple.

OCERISATION
7UDQVIRUPDWLRQ DXWRPDWLTXH GX AFKLHU LPDJH G-XQ GRFXF
reconnaissance optique des caracteres.

OFFseT

7HFKQLTXH G-LPSUHVVLRQ® LGB B HHWOBDHAQHE X LJRrD 0 tethele3t Gp E X W
issu de I'angldis set off, désignant I'action de reporter. Héritiere de la lithographie, cette technique se base
I'utilisation de plaques permettant de transférer une image sur un cylindre offset, pour ensuite I'imprimer <
papier grace aux effet de répulsion ou d'imprégnation de I'encre.

PapPiLLON
Petit feuillet volant.

Pop-up
Un livre Pop-wgst un livre a systéme permettant des développements en volume des pages grace a des
mécanismes déclenchés par leur déploiement.

PorTFOLIO
Pochette rigide réunissant un ensemble d’estampes ou de photographies volantes.

QR GopE
Code-barres constitué de modules noirs dans un carré blanc, reconnu par un smartphone permettant d’a
des informations en ligne.

RaBAT
Partie souple de la couverture se repliant sur elle-méme. La couverture d’un livre peut présenter un ou de
rabats.

RHopoip
Matiere plastique transparente inscriptible, fabriquée a partir d’acétate de cellulose.

RELIURE A BAGUETTE PLASTIQUE
Type de reliure permettant de rassembler des pages sans les coller ni les perforer, en les glissant dans ur
baguette de reliure en plastique, dont la pression sur le volume en permet le maintien.

RELIURE AGRAFEE

Type de reliure pratiquée sur des feuillets encartés les uns dans les autres. Les agrafes sont alors positiol
sur le pli central des feuillets (pigQres a cheval), certaines pouvant se présenter sous forme d’ceillets cour
I'extérieur. Les agrafes peuvent aussi étre appliquées sur les plats de couverture (piqares a plat).
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RELIURE A LA BRADEL
Type de reliure consistant en I'emboitage des cahiers du volume dans une couverture rigide, sans que les
ne soient collés au dos.

RELIURE A LA JAFONAISE
Type de reliure n'utilisant pas de colle, pratiquée a I'aide de deux feuilles épaisses appliquées autour des
GX YROXPH HX[ PrPHV SOLpV HQ GHX[ 8Q AO HQVHUUH HQVXLW

RELIURE A RIVETS
Type de reliure utilisant un ou plusieurs rivets en métal ou en plastique insérés dans I'épaisseur du volume
percement.

RELIURE A SRRALE
Type de reliure hélicoidale consistant en la perforation du volume de feuilles puis I'enroulage d’une spirale
plastique ou métallique dans les trous ainsi formés.

RELIURE DOS COLLE
Type de reliure consistant a assembler un ouvrage en collant les dos des pages sans couverture, la colle
apparente.

RELIURE DOS CARRECOLLE
Type de reliure consistant a assembler un ouvrage en collant les dos des pages dans une couverture
enveloppante.

RELIURE DOS CARRECOUSUCOLLE
Type de reliure consistant a assembler un ouvrage en collant les dos des cahiers cousus composant le vc
dans une couverture enveloppante.

RELIURE COUSUE
Type de reliure pratiquée sur des feuillets encartés les uns dans les autres et cousus les uns avec les auti
niveau du pli central.

RISOGRAMIE

Technique d'impression bon marché dérivée de I'offset, utilisant un systéme de reproduction par pochoirs.
document a imprimer est scanné sur un master venant s’enrouler sur le tambour encreur de la machine. C
en sérigraphie, I'impression se fait par couche de couleur.

SERIGRAFHIE
Technique d'impression réalisée a partir d’un cadre sur lequel est tendu un tissu a mailles et a travers leqt
I'encre est appliquée par raclage, permettant I'impression sur de multiples surfaces.

U-MATIC
JRUPDW GH FDVVHWWH YLGpR DQDORJLTXH FRPPHUFLDOLVpP | S
professionnels.

VHS
Norme d’enregistrement de signaux vidéo sur bande magnétique destinée au grand public et commerciall
AQ GHV DQQpHV

Volet
Partie d’'un leporello ou d’'un dépliant délimitée par les plis ou les bords du papier.
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Disponible a la MSHB

- un scanner Copibook OS pour les documents reliés
XQ VFDQQHU .DLVHU 5H3UR IRUPDW $ SRXU OHV GRFXPHQW\
XQ VFDQQHU .DLVHU &RS\OL]HU IRUPDW $ DYHF EDVH OXPLQ
GHX[ ERVWLHUYVY &DQRQ (26 ' REMHFWLIV DLVHHW /
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Dans une visée d’exhaustivité, cette liste répertorie les principales typologies de publications d’artistes du
de vue des supports et non des genres. Nos choix ont été guidés par les différentes manifestations forme
incluant les formats, les reliures ou les types d’'impression. Les rubriques ont donc été concgues en fonctio
de leur incidence sur les procédures de numérisation. Un certain nombre de sous-rubriques ont ensuite é
detaillées.

Les travaux présentant une nature numérique native ont été délibérément écartés dans la mesure ou, s'ils
FRQYRTXHQW GHV SUREOpPDWLTXHYVY GH FRQVHUYDWLRQ QH Qr
exemples des pages internet, des livres numériques ou de€kateails €n Espdthabert Renard ou les
QHZVOHWWHUYVY GH %YHQ (Q UHYDQFKH XQH FDWpJRULH H[LVWE
USB, logiciels, QR codes, etc.) hébergés au sein de publications imprimées.

Pour chaque publication numérisée, il est nécessaire de rendre compte de son échelle et de son épaissel
deux informations peuvent ainsi étre systématisées en premier lieu. Si le rapport d’échelle est —dans la g
majorité des cas — simple a indiquer grace a I'adjonction d’'une régle de mesure sur le pourtour de la zone
QXPpULVDWLRQ O-pSDLVVHXU HVW SOXV GLIAFLOH j UHQGUH -
entrée deux prises de vue de la publication « en main » (ou a plusieurs mains dans certains cas) : 'une
OD SXEOLFDWLRQ GH IDFH SHUPHWWDQW G-HQ DSSUpFLHU OHYV
d’en évaluer I'épaisseur.

Parallelement aux procédures de numérisation visuelles qui seront expérimentées ici, nous tenons a expl
— comme un chemin de traverse — la voie de I'oralité. Outre la création d’'une catégorie consacrée aux
publications concues dans la perspective d’une lecture a voix haute, et dont cette dimension sera restitué
GHV PR\HQV VRQRUHYV LO QRXV DSSDUDVW FUXFLDO GH WHQWH
Celle-ci, portant sur un nombre restreint de titres, consisterait en une reconstitution de I'expérience subjec
lecteur appréhendant et manipulant la publication. Cette restitution pourrait ou non étre relayée par un su
vidéo.

Comme premiere approche, on peut souligner 'exempleadiesrs de Toulousdont la médiathéque possede
une importante collection de publications d’artistes, et qui propose, tous les 26 du mois, une vidéo comme
G-XQ OLYUH GH VRQ IRQGV /HV AOPV j SRUWpPH GLGDFWLTXH ¢
publication, permettant au public de se familiariser avec certains ouvrages fondateurs du genre.

L’objectif de notre projet n'est toutefois pas d’explorer une fonction didactique ou interprétative des
publications d’artistes mais bien de proposer leur numérisation (objet et usages) et leur signalement dans
catalogues de bibliothéques et de collections d’art contemporain.

(QAQ FHWWH GLPHQVLRQ RUDOH HVW XQH YRL[j GpIHQGUH HQ
SDUWLFXOLHU OHV SHUVRQQHY GpAFLHQWHY YLVXHOOHV

15


https://www.youtube.com/watch?v=GH1zLV1bYCo&feature=emb_logo


7<32/2% (

16



/,95(6

Les livres constituent la forme la plus attendue et répandue des publications d’artistes. On s’accorde, pou
TXDOLAHU VXU XQ HQVHPEOH GH SDJHV RUGRQQpHV HW UHOLp
GH OD GpAQLWLRQ TXL HVW OD Q{WUIKBHR\SBPYUBDEW B QMW WA TKXQHHV Pl
livre ordinaire dans ses formats, supports et types de reliure. On visera donc, dans cette catégorie, I'exha
des cas de reliures possibles (dos collé, dos carré collé, dos carré cousu collé, cousu, spirale, agrafé, a I
la japonaise, a rivets, baguette plastique, etc.).

Cependant, certaines reliures, bien gu’appliquées a des livres, entraineront la création de catégories auta
dans la mesure ou elles impactent les procédures de numénisafiesPARTICULIERSRELIURES

Cela sera aussi vrai pour quelques cas de livres aux formats hors normes, nécessitant des rendus d’éche
adaptés : du trés petit au tres grand QRRARTICULIERSFORMATS).

De la méme facon, certains choix de supports (rhodoid, miroir, calque, etc.) et certains procédés d’'impres
(vernis sélectif, impression ton sur ton, gaufrage, etc.) engendreront la création de leur catégdrae propre (
Cas PARTICULIERSSUPPRTS €1 CAS PARTICULIERSIMPRESSION$.

S3OXVLHXUV UXEULTXHV VXEGLYLVHQW OD FDWpJRULH © /LYUHV

1a. LIVRESDE TEXTES

Il s’agit de livres d’artistes ne présentant que du texte dactylographié, c’est-a-dire, excluant les images, le
RX OHV DQQRWDWLRQV PDQXVFULWHYV &H W\SH G-RXYUDJHV QF
différant pas d’ouvrages de textes classiques (romans, essais, etc.) et permet d’envisager une oceérisatior
Pour envisager cette derniére, il convient de sélectionner des ouvrages possédant beaucoup de textes et
OHVTXHOV OD UHFKHUFKH GH WHUPHV VSpFLATXHV HVW SUpFL\
G-DWWLUHU O-DWWHQWLRQ VXU OH |DMIpW FIHWX\QHH CGRABSIRWIDMLLIRR®D
page d’origine, celle-ci étant pourtant déterminante dans les publications d’artistes. Cela étant, la possibil;
mettre a disposition les PDF des ouvrages est a privilégier.

'RPLQLTXHLElevadgt@e pousdi@reuville-Saint-Clair, WHARF, Centre d’Art contemporain de
%DVVH 1RUPDQGLH 9LGpRFKURQLTXHV $(,28
: /HIHYUH -HDQ &ODXGH L)R&iutaipRen9Fs-Fodions Incertain Sens, coll. « Grise », 201
: eULF :DWLHU LlInventaire des destructions (volume double), Rennes, Editions Incertain Sens,

Eric Watier, L'Inventaire des destrictions
Rennes, Editions Incertain Sens, 2018 (photo : Hubert Renard).



1B. LIVRESDE TEXTES SANSOCERISATION POSSIBLE

Ces ouvrages, constitués exclusivement de textes, utilisent les mots et les lettres dans une approche plas
ainsi que le pratigue la poésie dite « concréete » ou « visuelle ». Ce traitement formel, sans considération
résiste a I'océrisation, puisqu’il n'y a plus de mots a capturer ni a reconnaitre.

: 3BKLOLSSH &D]DO Retourenavant 5HQQHV eGLWLRQV ,QFHUWDLQ 6
c +tHQUL &KPpe@iit€@poenr8sSRORJQH (GLWLRQ +XQGHUWPDUN

: OLFKDHO *LEEV Limits $PVWHUGDP .RQWH[WV 3XEOLFDWLRQV

: &ROLQ 6brir, Mxiivistér, auto-édité, 1996.

: % H U Q D WsWsaQrktidajarc, Maison des Arts Georges Pompidou, 2000.

Philippe CazalRetour en ayant
Rennes, Editions Incertain Sens, 2017 (photo : CLA).
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1c. LIVRESMANUSCRITS

Ces ouvrages présentent des interventions manuscrites (textes ou dessins) numérisées puis imprimées. (
G-HQWUH HX[ SHXYHQW SUpVHQWHU GHV GLIAFXOWpV GH UpJOLC
eventuels (grilles, lignes, quadrillages, etc.) pouvant venir parasiter les résultats. On peut ici S’interroger s|
possibilité d’océriser un texte manuscrit.

: $[HO & ODHV Breif aan Tante Maria, Bruxelles, Ruimte Morguen / PTTL, 2008.

: %UXQR 'L 5RVD ,|ReGaeseBdltions Incertain Sens, 2005.

: %HUQDUGC&HVFKHMYWHQQHY eGLWLRQV ,QFHUWDLQ 6HQV

: 7TRP 3KLOOLSV The Heart of aHumument 6 WXWWJDUW (GLWLRQ +DQV!I
: 3LHUUH 7LOPDQ >M:-DYDLVY HQYLH GH@ V O DXWRpPGLWp

: (Q G U HGTadwss Writings 1973-1%86LVQpH <HOORZ 1RZ

Bruno di Rosale Carnet bleu
Rennes, Editions Incertain Sens, 2005 (photo : Hubert Renard).
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Ip. LIVRESD’'IMAGES

Cette rubrique désigne les livres ne contenant pas de textes mais seulement des photos ou des composit
visuelles, les procédures de numérisation, notamment les choix de résolution, pouvant varier d’un support
l'autre.

:'HQQLV $GDPV /DXUHQDWUUEBOBQH JBK

- 3BHWHU 'RZQVEURXJK Now, Rennes, Editions Incertain Sens, 2010.

: BWpPpSKDQH /H 0 HemedHEditibtisdasertain Sens, 2013.

. 5SREHUW Obigwwhndighadges, Sixtus éditions, 1998.

. &KULVWR Jétées ulQueldHQQHYV eGLWLRQV ,QFHUWDLQ 6HQV

Christophe Viart,Tétes ou Queues
Rennes, Editions Incertain Sens, 2004 (photo : Leszek Brogowski).
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1e. LIVRESDE TEXTESET D'IMAGES

Les livres présentant a la fois du texte et des images constituent I'une des rubriques les plus représentée:
le lissage des résolutions (I'une pour le texte, I'autre pour les images ne pouvant étre tenues sur une mén
VH SRVH OD TXHVWLRQ GH OD SRVVLELOLWpHpUGFRRAPVH MR Q FAM IXROG
type d’ouvrages.

: IXGRYLF &KHPDULQ<« Kentia, Rennes, Editions Incertain Sens, 2020.

: &p GULF 0D]H WLiwb BanD pdpedeOtique, Rennes, Editions Incertain Sens, 2016.
- ODWWKLHX 6DODGLQ , Ren®R EXitons lhteNgin SdAs/ 261R.Q AL W V

. eULF :DW,Bkst, ZBldéle, 2006.

Ludovic Chemarin© Kentia
Rennes, Editions Incertain Sens, 2020 (photo : ABM Studio).
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1F. LIVRES CRYPTES

Il s’agit ici de livres présentant un cryptage de leur texte par le biais d’autres lettres ou de symboles. Pour
sous-catégorie, la numeérisation doit proposer en plus-value une traduction du texte crypté dont il faut disg
A défaut, ces ouvrages entrent dans la catégorie de livres de textes sans océrisation possible.

: $QRQ\PH AAMCQ AIYCI IAOSA (REIQes, Editions Incertain Sens, 2005.
B3DVFDO /H &RT 'pWDIORo GH O -® QRUFDRABWEXPH2 3DQWLQ DXWR |

Anonyme, AAMCQ AlYCI IAOSA QIEIQ
Rennes, Editions Incertain Sens, 2005 (photo : Hubert Renard).
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1G. LIVRESVIDES

Les livres vides présentent un ensemble de pages reliées mais vierges. Ce type d’ouvrages interrogent le
GH OD QXPpULVDWLRQ &H TXL SHXW DSSDUDVWUH FRPPH DEVH
numeérisation. Par ailleurs, faut-il tenter de rendre les manifestations intérieures ou extérieures a la publice
TXH SHXW SHUFHYRLU OH OHFWHXU YLHLOOLVVHPHQW GX SDS

(ULF %DVNDXVNDV 'RUR %R Bldgdb, AMaoetditBle200Pages
KHUPDQ GH Y UL HRenneguibdititstsllexcertain Sens, 2002.

. KHUPDQ GH Y BrdstVEditionehizédélé, 2012

: 6DUD ODF.LOORS 32 pmnohes)pieth s 2009.

: (WWRUH Sd&i®deidiitiovid des Musées de Strasbourg, 1998.

herman de vriesargumentstellen
Rennes, Editions Incertain Sens, 2002 (photo : Robert Bolick).
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1H. LivRETS/ BROCHURES/ OPUSCULES/ PLIS

Cette sous-catégories désignent des petits ouvrages, souvent agrafés ou pliés, présentant un nombre lim
pages, jusqu’au simple pli d’un feuillet en deux. Du point de vue de la numérisation, il est important de rer
FRPSWH GH OHXU AQHVVH RX GH OHXU OpJqUHWp

: 5SREHUWR Cbiday®Rer@es$]Editions Incertain Sens, 2000.

: -DPHV /HH %\DUV P.IILTL )ORUHQFH ([HPSOD

: -XOLHQ 1pGpOH B.l.,Fauiletditd,22D06.

- +XEHUW 5HQDUG LeRbistesrEdidhslincertain Sens, 2010.

- ODWKLHX 7FUHPEOLQ DoBeneesnbditonséuteeiain Sens, 2009.

: eULF :DWLHU Unlivre, un pli, Rennes, Editions Incertain Sens, 2003.

: 3LHUUH 20LYLHU $UQDXG +HUYp %HXUHO 6DPXHO %XFNPDQ
Baptlste Farkas, Antonio Gallego, Pascal Le Coq, Roberto Martinez, Didier Mathieu, Julien Nédélec, Laur
Ravoux, Alain Villar, Eric Watier, ISBN (fMentpellier, Association Aperto, 2008.

Mathieu Tremblin, Document non contractuel
Rennes, Editions Incertain Sens, 2009 (photo : Hubert Renard).



1. LIVRES TETE-BECHE

Ces livres présentent deux couvertures, I'une sur la premiére de couverture, I'autre sur la quatrieme, néce
de retourner le volume dont les deux contenus, téte-béche, se rejoignent au milieu du cahier central. D’au
présentent deux volumes disposant d’une couverture commune pour la quatrieme de couverture du prem

couverture du second.

6|]QNH +DOOPDQQO E&thydBookFKW -DQ 9DQ (\FN $FDGHPLH
: /HIHYUH -HDQ &ODXGH PennadalRémhes] Edigides pmarsiiteSens, 2001.
: /IDZUHQFH :HLQHU Henrythe navigator in a sea of sand, San Antonio, Lawrence Markey, 2

Lefevre Jean Claud®ennadou da heul / Textes pour suite
Rennes, Editions Incertain Sens, 2001 (photo : CLA).
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13. LIVRES A JAQUETTE-AFFICHE OU A RABATSIMPRIMES

&HV OLYUHV SRVVgQGHQW XQH MDTXHWWH PRELOH TXL XQH IRL
imprimée recto verso ou seulement recto. Cette catégorie désigne également les cas de livres dont les co
possédent un ou deux rabats imprimés (recto et/ou verso), a intégrer a la lecture des pages intérieures.

: 7TLWR +RQHJJHU UnEhofmerexere@@XXHWQQH $UW )LFWLRQ FROOHFW
. +HUYp %bhXibhM@seille, Editions P; Chateaugiron, Frac Bretagne, 20009.

: & DUROLQH QRéBve[ddate Ecole d’Art et de Design, 2012.

: *UHJ 6KDZ VeusstpalpstLa 5e Couche, 2006.

: &KULVWR $&Garrhd BUBHP QHY eGLWLRQV ,QFHUWDLQ 6HQV

Christophe Viart,La GammBennes, Editions Incertain Sens, 2004 (photo : CLA).

< %LEOLRJUDSKLH

- Anne Mceglin-Delcroiksthétique du livre d’artiste 1960/1980. Une introduction a I'arMaoatieporain

Le Mot et le reste ; Paris, Bibliotheque nationale de France, 2012.

- Leszek Brogowslgditer I'art : Le livre d’artiste et I'histoireRentiess Editions Incertain Sens, coll. « Grise »,
2016.
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Formellement proches des livres ou périodiques classiques, ces publications permettent aux artistes d’int
dimensions de sérialité et de temporalité a leur création. S’y rejouent aussi certains codes du genre que I
peuvent s’approprier ou détourner : contributions, calendriers, bulletins d’abonnement, envois par la poste
ID SXEOLFDWLRQ HQ VpULH SHXW SUpVHQWHU WRXW XQ pYHQW
SDU OH YROXPH UHOLp (OOH SHXW SDU DLOOHXUV pWHQGUH
toujours en cours comme par exemple la RocksH[LVWDQW GHSXLV

Les préconisations de numérisation concernant cette catégorie ne sont pas déterminées par les caractéri:
formelles des livraisons, qui posent les mémes problématiques que les livres ou brochures selon leur relit
LPSUHVVLRQ RX OHXU PLVH HQ SDJH &H TXL HVW VLIJQLADQW S
sériel de ces publications dont la multiplicité des numéros doit étre rendue. L’enjeu consistera alors a tém
SDU OHV PR\HQV GH OD QXPpULVDWLRQ RX GH OD SKRWRJUDSK
réside dans la nécessité de proposer a la fois une vue générale, permettant d’apprécier I'entiereté d’'une r
une consultation par livraison desservie par une navigation au sein de I'ensemble.

: C.1855 (le feuilletoBaris, auto-édité, 1999-2001.

: Cloaca Maxima, s.l., auto-édité, 1985-1988.

: La Perruque, Bruxelles, Surfaces utiles, depuis 2016.

: Mousse verte, vin trouble, silence sous)lRaWBsL QH DXWR pGLWp

: One Page Magazine $PVWHUGDP DXWR pGLWp

. =rand(), Rennes, Editions Lorem Ipsum, depuis 2009.

: Sans niveaunimeteeHQQHY eGLWLRQV ,QFHUWDLQ 6HQV GHSXLV
. (VU)L.S, Marseille, (un)limited Store, 2008-2010.

Sans niveau ni metre, depuis 2007 (photo : Hubert Renard).
< %LEOLRJUDSKLH

BKLOLS ( $DURQ 9$0Nubess: S&iw RublidaBons by Artists SNee Y88 PPP; Zurich,
JRP Ringier, 2009.
- Gwen AllenArtists’ magazines, An Alternative Space for Art, Cambridge, MIT Press, 2011.
- Marie Boivent, /D 5HYXH G-DUWLVWH HQM HRehndsMnaeBairrSeAd; ¢l p Brise »< ZDEB. ¢
- Stephen Perkins, Artists’ Periodicals and Alternative Artists’ NetworkKBhDOg@B8an77
- Géza Perneczky, The Magazine Network. The trends of Alternative Art in the Light.¢fOtiaeir BétiodicatdH R P H W
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Cette rubrique est consacrée aux publications usant de techniques d’'impression et/ou de reliures pauvres
modestes, comme la photocopie, la risographie ou le jet d’encre, associés a de I'agrafage ou a un simple
Il s’agit, dans la majorité des cas, de fanzines (ou équivalents : livrets agrafés) et de tracts (ou équivalents
feuillets mobiles) dont les encres d’'impression a la fois manquent d’intensité a la lecture (par exemple, cel
photocopies ou impressions jet d’encre de mauvaise qualité) et de stabilité dans le temps (I'encre thermig
RX FHOOH GHV ID[HV GLVSDUDVW DYHF OH WHPSV &HWWH GpAl
de numérisation, pour encourager la diffusion des documents mais aussi préserver leur intégrité physique
Par ailleurs, a ce défaut de qualité d'impression, peut s’ajouter une mise en page et une reliure peu soign
FRQIpUDQW j O-HQVHPEOH XQ DVSHFW QpJOLJp YRLUH VDOH GL
de la nature du papier que de I'expérience matérielle de feuilletage et de lecture, la ou la numérisation aul
contraire, tendance a lisser les défauts. C’est donc dans un équilibre délicat de restitution d’une lisibilité nr
aussi de préservation de particularités formelles modestes que la solution est a chercher pour ce type de

D’autre part, si 'on prend le seul cas des fanzines (contraction de I'expression « Fanatic magazine »), il s
de publications souvent autoéditées et diffusées hors des réseaux institutionnels. Dominés par lia culture

Yourselils sont, comme on I'a vu, traditionnellement imprimés avec les moyens du bord pour une audience
partageant une passion commune. Diffusés librement, ils échappent ainsi aux réseaux de distribution rég
HW SHXYHQW rWUH GLIAFLOHV j ORFDOLVHU HW GRQF j FRQVXO
pauvres ont été peu conservées ou dans des conditions inadaptées a I'absence de couverture, a la fragili
SDSLHU RX j OD SUpFDULWp GHV UHOLXUHV /HXU QXPpULVDWLF
HW GH PLVH j GLVSRVLWLRQ j FRQGLWLRQ G-HQ UHVWLWXHU C
d’obtention (distributions de la main a la main, échanges, envois postaux, etc.), une expérience de lecture

. ;DYLHU $QWLQ When«i»met«k» 5HQQHV 6KHOWHU 3UHVV
. TKRPDV % RB$6 P ULSE | &aGtdddité] W. d. (11 numéros).

: 1LFRODV &DERYV Incident en bordure du parc, Lille, Editions One Ink 2011

: 'LHXGRQQp &RuoAditd, depdtas 2012 (revue).

: *HRIITUH\ 'Bxwavdidp [Site of Famous Epiplemi¥erk, auto-édité, 1996.

: 1IRUHHQ *Btanpdit Democracy, Brisbane, Grahame galleries + editions, 2012.

: 'DYLG + RADIsaMggarance from WinschdteQ QHVY 6 KHOWHU 3UHVYV

: 6DUD ODF.LOORS Thendek:Suatibrdine Gallery, 2009.

: 6DUD ODF.LOQORMlreRenaidee Contemporary Arts, n.d.

: 6DUD ODF.LOORS Arrows, Londres, auto-édite, 2010.

. Petit Chat Magazine, Grenoble, auto-édité, depuis 2009.

. 9OLQFHQW O6diMd; Bvdeéahx / Rennes, Athanor, 2016.

: IRXLV DédoWK TG-AIH, TAHOS AE, PGaA ofUS, TF-OtHoJA, S:-FaM), s. |., Shelter Press, 2016.
: 'DYLG 5HRp@»xul,\Rennes, auto-édité, 2006.

: eULF :DWLHU Ten public monotone prints, Montpellier, Monotone press, 2011.
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Eric Watier, Ten public monotone, prints
Montpellier, Monotone press, 2011 (photo : Eric Watier).

< %WLEOLRJUDSKLH

- Stephen Duncombe, Notes from Underground: Zines and the politick Blt¢Rd&iReY P 3XEOLVKLC

- Samuel Etienne, ZINES°1, 2020.

- Annette GilbertUnder the Radar Underground Zines and Self-PublicationsH265{1995 6 SHFWR U ¢
5REHUW .OBeQitd th@Zind<GSelf Publishing Culture, Berlin, Gestalten, 2011.

- Antoine Lefebvre, Artzin@aris, Antoine Lefebvre Editions, 2018.

- Teal Triggs, Fanzines : la révolution & YPyramyd, 2010.
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Le format journal, pour les publications d’artistes, ne differe pas d’un journal classique, constitué d’'un ens
de pages agrafées ou simplement pliées dont le grammage ne dépasse en général pas les 120g. Qu’elle:
LPSULPpHY HQ RIIVHW RX SOXV WUDBHWLAR QY BIHPHQWY BX WU Q&F
LQWpUHVVH SRXU OHV SUpFRQLVDWLRQV GH QXPpULVDWLRQ WL
grande majorité des cas, les journaux d’artistes sont d’'un format supérieur ou égal a de I'A3, rendant parf
PDQLSXODWLRQV GLIAFLOHV HW SDU H[VWHYVER @ HUKWL KW IRDHV
des scanners capables d’accueillir des grands formats sont nécessaires pour éviter d’avoir a scanner une
plusieurs fragments a rassembler.

3DU DLOOHXUV LO FRQYLHQW G-DWWLUHU O-DWWHQWLRQ VXU
nécessité de prendre des précautions pendant leur manipulation.

(QAQ FHUWDLQV FDV GH MRXUQDX[ SHXYHQW SUpVHQWHU GX \
un pli croisé scindant les pages en deux et restant visible a la numérisation. La question se pose alors de
V-LO FRQYLHQW G-HIIDFHU DUWLAFLHOOHPHQW FHV PDUTXHV D
laisser, celles-ci faisant intrinséquement partie de la publication ? A ce stade des expérimentations, la sec
VROXWLRQ SDUDvVW SOXV DGDSWpH j QRWUH REMHFWLI GH UHV!'
publications d’artistes. De la méme facon, certaines reliures carrées collées limiteront 'angle d’ouverture
RXYUDJHV TXDQG TXHOTXHV G-DJUDIHV DQFLHQQHY DXURQW U
GX WHPSV GH YLH GH OD SXEOLFDWLRQ FHUWDLQHV GH VHV SL
A noter qu’un journal peut tout & fait étre aussi un périodique.

: '"HFWRU '"XS X\ Junge Welt/ Die Tageszeitung %HUOLQ . QVWOHUKDXV %
: -HDQ % H Q R v \EhdyblGpedia PRR®E, Editions Incertain Sens, 2010.

: )DELR ORUDLYVs. Th¥drboe2016.

: OLFKDOLV 3LFKOHU 1H Z%<4RJUN. QR YWHDOMDH VAW RA /N

: 1LFRODYV 6LR®N auto-&iinéloP005.

Jean-Benoit LallemanEncyclopedia
Rennes, Editions Incertain Sens, 2010 (photo : CLA).
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Cette rubrique désigne I'ensemble des publications d’artistes présentées dans un contenant faisant lui-m¢
partie de la publication. Qu’il s’agisse de coffrets, emboitages, caisses, boites, valises, etc., ce type de pul
est utilisé par les artistes pour réunir des éléments disparates de toute nature et/ou des feuillets volants.
Historiquement, il s’agit d’un support popularisé par le mouvement Fluxus des le milieu des années 1960,
notamment par George Brecht et George Maciunas qui y trouvent un moyen de conserver une trace de le
actions, happenigtgyents

Concernant les contenants, on peut répertorier les boites, présentant un couvercle séparable du socle (bc
cloches » ou coulissantes), a la différence des coffrets dont le plat ouvrant reste solidaire de I'ensemble. E
coffrets se distinguent ainsi des fourreaux, au sein desquels un contenu est simplement glissé, un des co
RXYHUW 2Q FODVVH DXVVL GDQV FHWWH UXEULTXH OHV FODV
ou des feuillets perforés. S’y ajoutent également les chemises et portfolios (dont les systemes de fermetu
varient), ainsi que les pochettes (sans systéme de fermeture) et les enveloppes (a coller ou non) contenai
éléments non reliés entre eux types estampes, photographies, cartes ou feuillets mobiles. Outre les colles
KXPLGLAHU TXH O-RQ UHQFRQWUH VXUWRXW SRXU OHV HQYHOR
la papeterie classique : a élastiques, a sangles, a ceillets, a boutons pression, a la japonaise, etc.

(QAQ LO FRQYLHQW G-DVVRFLHU j FHWWH UXEULTXH OHV EDQG
permettant de réunir plusieurs éléments entre eux. Bien qu’il ne s’agisse pas a proprement parler de cont
ceux-ci interviennent en tant que reliure.

Concernant les contenus, cela peut aller du simple coffret de cartes postales a des assemblages beaucol
ambitieux d’'objets, de papiers, de cartes, de livrets, etc. La possible disparité des éléments réunis pose al
de disparités de préconisations de numérisation. Il conviendra donc de se référer pour chaque type d’élén
appartenant au contenant a sa rubrique correspondante. Nous attirons bien évidemment I'attention sur la
nécessité, ici, de donner a voir la publication dans son ensemble, c’est-a-dire le contenant fermé, puis ou
puis vidé et proposant un étalage de I'ensemble des contenus, puis une numérisation autonome de chact
FHY FRQWHQXV VHORQ OHV SUpFRQLVDWLRQV GLFWpHV SDU VR
de conservation de ce type de publications, compte tenu de la mobilité et donc I'égarement possible des
différentes piéces qui les composent. La numérisation remplit donc ici un réle non négligeable de mémoir
d’enregistrement d’un état initial et/ou complet.

: 20LYLHU $VVHOLQ 6X]DQQH /HEODQF &KDQWDO 1HYHX &pOLC
savoir, Laval (Canada), Presses universitaire de Laval, coll. Phosphore, 2016.
: OXULHO %RUGL Rdis, Boigg&Base009.
. -pU{PH "HYLPHYV Dual, Amiens, Frac Picardie, 1996.
 -HDQ %DSWLVWH itlis@éRedndse Exdipdak Incertain Sens, 2000.
: OLFKDHO *LEEYV QueateRdakn, (GLWLRQV ([ /LEULV
: 'DYLG + RWheénTé Ocean Sdrenises, Shelter Press, 2019.
Objets mincBsuxelles, La Houle, 2013-16.
: /HIHYUH -HDQ & O D X G FextespbLugdahnesy RITion® IHcértain Sens, 2013.
: BWPpSKDQH /H 0HUF L HRénres;tHoksomsuintersain Sens, 2010.
: IDXUHQW O0ODORQH Habiter Paris. ler jadned 20617, @hG Hlh , QW HJUDO /DXUHQ
- /IDXUHQW O0DULVVDO Pinxitl, Rennes, Editions Incertain Sens, 2005.
. -R QD W K DRedliRg@MNRondres, Book Works, 2000.
: IDXUHQW QBsWPermidddiEmtes, MeMo, 2003.
: *LXVHSSH 3HQRQH LigadeHi@tvuchay DF 3LFDUGLH
. +XEHUW 5HQD USI., Ratotéditéu2008.
: /HV )UqUHV 5L SR XReinkLaDlasieciRfd 2.
: &ODXGH mohdchronh@@iuchatel, Claude Rutault / Galerie Média, 1982.
: *X\ 6FKUDH@HIIBXtiaddlBQYHUYV *X\ 6FKUDHQHQ pGLWHXU
TooI Box1 1DQWHV (QWUH GHX]
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: 8UL 7]DLJ 1/Nen®pellier, Frac Languedoc-Roussillon, 1999.
: Véhiculd et 2, Rennes, Garance Dor, n.d.
. eULF :DWLHU Vrac ODUVHLOOH XOV ER]J

AMNMAZM 2MIV +T@xtek Bburlsiilez Z M \
Rennes, Editions Incertain Sens, 2013 (photo : CLA).

< %LEOLRJUDSKLH

(OLIDEHWK $UPVWURQJ $XUpOLH &KDES@iHUXxuS,MaRE]IE, DXdttiomdes D
Musées, 1995.
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AXDOLApHV G-DIAFKHV GH SRVWHUV RX HQFRUH GH SODFDUGYV
IRUPDWY SRVVLEOHVY GX VLPSOH $ SRXU GHV IRUPDWYV LQIpUL
majorité des cas, une impression recto. Leurs usages peuvent étre multiples : du collage dans la rue, au t
HQFDGUp HQ SDVVDQW SDU O-DIAFKDJH SXEOLFLWDLUH '-XQ S
journaux dans la mesure ou une seule face est concernée et que les formats peuvent aisément dépasser
/D SULQFLSDOH GLIAFXOWpP GH FHV SXEOLFDWLRQV SRXU OHXU

scanner a partir de I'A3. Cela entraine deux possibilités : un scan par morceaux nécessitant d’associer pa
les différents fragments en soignant les raccords ou une prise de vue avec recul par exemple dans le cas
DIAFKDJH YHUWLFDO

: 3KLOLSSH &D]D (ReBerewiBdifemsdacertain Sens, 2016.

- JUpGpULF 'IXBt@gpensable (poem®&BdB@)W UHXLO eGLWLRQV OH 3URYLVF
. -HDQ /XF ORXOgQH Isidore DAtéERe2B0BSIiES -1-

- %UXQR 3HLQDGR Abatonsrompus 1DQWHV (QWUH GHX]J

: ODWWKLHX 6DODGLQ LexFakrddet desOdvalte6D X[ 3DUF 6DLQW /pJHU

: <DQQ 6pUDQGRXUI1prerfecHMer$QWUH "HX|[

. % HUQDUG 9L OO H | Bruxsildisyéeopeekmssmann, 2003.

: % HUQDUG 9LOOHUV Formats (In Octavo) % UX[HOOHV /H 1RXYHDX 5H]I

Philippe Cazal Semaine fermée
Rennes, Editions Incertain Sens, 2016 (photo : CLA).

< %WLEOLRJUDSKLH

- Thierry Chancogne, Jérdbme Dupeyrat, Mathias AugusigimalQ f © /HV DIAFKHV G-DUWL)
- Steven Leiber (edExtra Art: A Survey of Artists’ Ephemera 1980:399%eles, Smart Art Press, 2001.

- M.-C. Miessner, A. Mceglin-Delcroix, F. Woimant, De Bonnard a Baselitz : Estampes et livres d'artistes, ¢
d’enrichissements du Cabinet des estamp®&afi9,/BiiaiBeque nationale de France, 1992.
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Cette rubrigue réunit I'ensemble des publications de formats inférieurs a de I'’A3, ne présentant pas un en
de pages reliées ou associées entre elles mais une seule page, imprimée seulement au recto ou recto ve
publications présentent toutes la particularité de pouvoir étre scannées, a plat, d’un seul tenant. A 'exame
apparait que beaucoup d’entre elles entrent dans la catégpherdedgsignant précisément des imprimés
éphémeres, diffusés dans un temps donné pour annoncer par exemple un événement ponctuel et dont I'a
est de ce fait limitée. Symptomatiques d’une volonté de diffusion facile et Iégere, ils se présentent souven
des formes simples, rapides a réaliser et bon marché : cartes postales, cartons d’invitation, tracts, papillor
RX HQFRUH VWLFNHUV HWF (Q UDLVRQ €phHereX pelRcBNédRv@dELY FHQF
réclament une attention et une rigueur de classement particulieres.

On attirera I'attention ici sur la nécessité d’indiquer les rapports d’échelles car, par exemple, si un tract et
SDSLOORQ VRQW DVVH] SURFKHV GDQV OHV XVDJHV OHXUV GLF
peut apparaitre concernant les grammages et les caractéristigues mécaniques des supports (la « main »)
ou l'autre des entrées. Dans cette rubrique, on peut en effet rencontrer des papillons au grammage plutét
RX GHV FDUWHV GH YLVLWHY WUDGLWLRQQHOOHPHQW LPSULP|
a plat sera bien incapable de restituer. Une indication chiffrée du grammage du papier peut-elle avoir un i
dans la mesure ou ces informations sont parfois obscures pour l'usager et qu’il conviendrait dans ce cas (
faire pour 'ensemble des documents numérisés. L'acquisition d’'un appareil de mesure du grammage et/o
I'épaisseur du support serait dans ce cas prescrite.

: -HDQ )UD Q o Ekpésition $usdH duto-édité, 1980-1981.

: '"HQLFRODL PRBdgiBNIRRRY, Wiorepublishers, 2012.

c (UQHVW 7 >$XMRXUG:-KXL RQ V.-LQWpUHVVH@ V O DXWR pG

: (UQHVW 7 >5HQWUH] FKH] YRXV@ V O DXWR pGLWp

: )XFNLQJ *RAReking Godd Art library: FanttbRIWWHUGDP DXWR pGLWp

. $SQWRQLR *DOOHJR 5R EAdtbolddgre TrBdents, @éhhes, HEditiobsOna@rtain Sens, 2012.

: 1LFRODV *L |UDbatdb, Qréedi, 2011.

: 6WpSKDQH /H OHUFLHU >VDQV WLWUH@ V O DXWR pGLWp

: IHWDULV Opération PaRewiiesg&ckimas Incertain Sens, 2011.

- 5SREHUWR aididted/dnCoke]un effort, s. |., auto-edité, 2008.

: &pOLQH 'XYDO /HIHYUH -HDQ &0ODXGH S5REHUWR ODUWLQH] -X
Yann Sérandour, Batia Suter, Eric Watier, [marque-pages], s. |., auto-édité, 2012.

: 8QWHO -HDQ 3DXO $OELQHW 3KLOLSSHFi&EDYD©® $DRPWR 6&Q\WHWp/

: & KU LV W R RegroduttDriviMerdite, Jouy-en-Josas, Musée de la toile de Jouy / Chateau de I'Eglanti



Laetitia Shudman, [Ne prenez pas tout ce qu’on vous donngfaat’eurs
Rennes, Editions Incertain Sens, depuis 2007 (photo : CLA).

< WLEOLRJUDSKLH

- Steven Leiber (edExtra Art: A Survey of Artists’ Ephemera 1980:899%eles, Smart Art Press, 2001.
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Cette rubrigue concerne les publications d’un seul feuillet (de format variable) plié plusieurs fois. La comp
de ces plis détermine I'appellation. Ainsi, le tepoee]lbérité du nom du valet de Don Juan énumeérant

les nombreuses conquétes de son maitre, désigne, dans le milieu de I'édition, des livres reliés en « accor
», pouvant étre imprimeés recto verso et de longueurs diverses. Ce type de reliure offre une composition p:
séquence ininterrompue, tout en permettant également un feuilletage des volets les uns aprés les autres.
ailleurs, certains lepqraédipliants ou cartes comportent une dimension sculpturale puisqu’ils peuvent étre pc
debout. Ces livres sont en général assez fragiles, surtout pour les volumes les plus épais, et nécessitent c
conservés a plat.

Parallelement a cela, on trouve des publications sous forme de cartes, type cartes routiéres, dont le jeu dt
suit celui de I'accordéon sur un ou plusieurs plis croisés.

(QAQ RQ FODVVH GDQV FHWWH UXEULTXH O-HQVHPEOH GHV DX
ouvrants ou fermants, constituant autant de procédures de consultation possibles : plis accordéon, plis ro
plis croisés, plis fenétre, plis portefeuille, origami, etc.

&RQFHUQDQW OD QXPpULVDWLRQ OD GLIAFXOWp SULQFLSDOH \
publication sous-entendant une chronologie délicate a imposer. Une solution pourrait consister en 'ajout
schéma en 3D de la publication permettant de visualiser et de se déplacer sur les différentes faces, a la n
des visites virtuelles de biens immobiliers. Cela offrirait a 'usager la possibilité de choisir I'ordre d’ouvertu
et de fermeture des volets mais aussi de s’approprier un ensemble de pliages parfois complexes. La vidé
ou le montage d’images animées (gif...) pourrait aussi constituer une piste intéressante de restitution d’ur
FRQVXOWDWLRQ 'DQV O:-LGpDO LFL O:-XVDJHU GRLW SRXYRLU
pour chaque face, d’'une libre consultation avec zoom, océrisation, etc.

: TKRUVWHQ %DHOMWXJHIOOHYV %DUWOHE\ &R

. & DWKHUL Q HLé\thByel dé Ta@nGrt Beeyemont du Lac, CIAP de Vassiviere ; Maebashi, Musée
.LWDNDQWR

. -HDQ &KDUOHV SUVOMHW MO RIXHV O0XVpH 5pDWWX

: '"HQLV %ULDQG A Last Slata Atsal : petit atlas des irritations du monde, SHQQHV eGL
- '"HQLV %ULDQG V.L.D.D.P* Rennes, Editions Incertain Sens, 2011.

. % XUHDX G-, QYHVWLIJDWLROGRBERW\RIUBISKLRRON KyrieletUWDLQ 6HC
: <YHV &K DMGTRxksis\a Bogennes, Editions Incertain Sens, 2000.

: SBKLOLSSH )DYLHU Géographitea Lysage0@s.gauchers

: ODXUL]LR 1&e€sgnrafverdi., QQVEUXFN *DOHULH ,P 7D[LVSDODLV

: % HQMDP L Q Nthods\&PkddeRsEmes, Editions Incertain Sens, 2011.

: (ULFD 9DQ +RUQ ,GHQWLAFD]LRQH /RQGUHV &RUDFOH 3UHVYV
: % HUQDUG 9LOOHUV Nirose nivert, Bruxelles, Le Nouveau Remorqueur, 2005.

. %HUQDUG 9L OO0 H U, \RehaeSaRditientdndestain Sens, 2009.

- %HUQDUG 9L O QRebNés, IEditioRgyhicertain Sens, 2015.

: % HUQDUG 9L ORDuAdllas, Rrepar&labbe, 2009.
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Denis Briand,V.L.D.D.P*
Rennes, Editions Incertain Sens, 2011 (photo : CLA).

< WLEOLRJUDSKLH

- Christoph Benjamin Schulz (diDig Geschichte(n) gefalteter Bucher: Leporellos, Livres-Accordéon und Fo
in Literatur und bildender, Kilnst Georg AG, 2019.

- Stephens Perkins (edu}, of the Fold: Accordion Publications, Green Bay, Lawton Gallery / University of
Wisconsin, 20009.
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Cette rubrique correspond a des cas de publications dépendant d’une autre publication — plus importante
dans la majorité des cas des périodigues. Ainsi, un encart désigne une brochure agrafées glissée a l'intér
publication-meére, qu’il s’agisse d’'un supplément, d’une apostaleédehnduetc. L'insert, quant a lui, est

directement intégré a la premiére publication sous la forme d’une ou plusieurs pages intégrées au(x) cahi
cette premiere publication, ou d’'un fragment de page comme dans le cas d’un « encart » publicitaire, bier
ce terme trés répandu dans le langage courant ne soit justement pas correct. Ces interventions d’artistes
d’'une autre publication — parfois de thématiques étrangeres a I'art comme pour des inserts dans des jourt
magazines généralistes — adviennent a plusieurs occasions : des achats d’encarts par les artistes, des in\
faites a I'artiste par la publication-mere, des interventions clandestines de la part d’artistes appartenant a
GH SURGXFWLRQ GH ODGLWH SXEOLFDWLRQ RX EpQpAFLDQW GF

La numérisation de ce type de publications interroge d’emblée la nécessité de numériser la publication-m
partiellement ou dans son entier. Si cette derniére doit apparaitre a minima (couverture et quatrieme de
couverture), le contexte d’insertion de la seconde publication est essentiel a restituer : double page ou l'el
est glissé et ou l'insert apparait. Ici la décision est a prendre au cas par cas en fonction de l'intérét manife
la premiére publication sur la seconde. Ainsi, dans le cas d’'un encart publicitaire acheté, totalement indép
GX UHVWH GH OD SXEOLFDWLRQ XQH UHSURGXFWLRQ SDUWLHC
I'artiste dépend précisément de I'environnement d’insertion, par exemple pour un détournement des code
premiere publication, la numérisation complete de cette derniére est recommandée.

: 'DQLHO % XUHQ Lib&vab@W02WLWUH@ LQ

- 3BKLOLSSH &D]DO >0 -DURMUJEWH GDQV VRQ PLOLHX@ LQ
© &KULVWLDQ %R OWDMéNR05VDQV WLWUH@ LQ

: *URXS 0D W H UL D GheSun@ay New Work FimésQ1988.

© -HDQ /XF ORXOQqQH © /H ORL® McthdR005. /RXYUH 2 LQ
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Philippe Cazal, [I'artiste dans son milieu] Aravda
18 mars 1994 (photo : CLA).

< %LEOLRJUDSKLH
- EX Guide. We Interrupt this Program: Print Ads and TV Spptaby Rtisit, Mercer Union, 2009.

- Sans niveau ni métta, janvier 2010.
- Steven Leiber (edExtra Art: A Survey of Artists’ Ephemera 1980899%yeles, Smart Art Press, 2001.
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'X YHUEH DQJODLY © WR ALS RYHU 2 RX © WR ALS WKURXJK 2 [|H
« folioscope ». Ces petits volumes épais, tenant souvent dans la main, créent, grace a un feuilletage rapic
pouce et I'index, une illusion de mouvement animant la séquence d’'images qui le compose grace a la per
UpWLQLHQQH 7UqV SRSXODLUH DX ;,;H VLqQFOH OH )OLS ERRN }
jeunesse mais aussi dans le milieu des livres d’artistes, ainsi qu’en témoignent plusieurs parutions et exp
/| -DFWLYDWLRQ G-XQ )OLS ERRN FRQVWLWXDQW AQDOHPHQW O-
en I'animation de ses pages par pression du pouce. Une numérisation page par page, qui annulerait I'effe
mouvement, est donc a proscrire, d’autant que les reliures, souvent serrées du fait de I'épaisseur du volur
de son format réduit, empéchent une ouverture totale des pages. L'impossibilité d’accés aux pages entier
ainsi que la nécessité de manipuler 'ouvrage relié pour activer l'illusion d’optique, requiérent donc un recc
j OD YLGpPR SRXU UHVWLWXHU OH SOXV AGqQOHPHQW SRVVLEOH
choisie doit étre dictée par une vitesse adaptée au motif dépeint. Il serait ici intéressant de proposer a I'us
possibilité d’arréter la vidéo, de revenir en arriere mais aussi de controler la vitesse de feuilletage.

: -RKQ %DOGHVVDUL Zorro: (Two gestures and one mark), Cologne, Oktagon Verlag, 1998.
: OLUFHD &DQWRU PingPangPong 1DQWHV (QWUH GHX]

: JUHG OXULH )ODYL R&nZKpditibndrSstoiaaire, n.d.

: OLFKDOLV 3LFKOHU Une seconde déternité, Berlin, Greatest Hits, 2010.

: ODWWKLHX 6DODGLQ Folioscope surle Canard-Lapin de Jastrow 3DULV eGLWI

Matthieu Saladinfolioscope sur le Canard-Lapin de Jastrow
Paris, Editions provisoires, 2007 (Photo : Hubert Renard).

< %LEOLRJUDSKLH

)OLS ERRNV 8Q OLYUH XQ SRXFH XQ AOP '9' 5HQQHV /HQG
'RVVLHU GRFXPHQWDLUH HQ OLJQH FRQVDFUp DX ALS ERRN ST
KWWS 7Z7ZZ ALSERRN LQIR LQGH[ SKS
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Cette catégorie est consacrée aux publications adoptant la forme du nuancier ou de I'éventail gqu’ils soien
non sous étui ou coffret. Le nuancier est un épais volume rectangulaire dont les volets sont maintenus pal
rivet, permettant des déploiements latéraux. L'éventail, quant a lui, propose un méme déploiement en der
cercle mais a partir d'une méme piéce pliée en accordéon, la ou le nuancier est composé de plusieurs vol
mobiles reliés entre eux.

Concernant la numérisation des nuanciers et éventails, les scans sont ici a écarter, le volume de ces publ
étant inadapté a cette technologie. Un des recours possibles serait la vidéo mettant en scéne une manipu
volume et un déploiement de celui-ci dans son ensemble.

IDWKDOLH &R O OD Q W'HIiYix eritiReMaL&@Giée VCenQd-d’a@t contemporain / Lieux
communs ; Chateaugiron, FRAC Bretagne ; Ales, Cratere-Théatre, 2002.
. /THWLFLD EBcCRI& #eldadas coisas / The Color Scaleocofo Wiemye, Prefeitura de Porte Alegre,
20009.
: /IRXLVH 2GHV AHMIEast KadunQsGme York, International Society of Copier Artists, 1983.

: IRXLVH 2GHV THEHe4E 0LyQ;Gelssauto-edite, n.d.

Nathalie Collantes, Jocelyn Cottencirei dix ortejls
Rennes, La Criée, 2002 (photo : CLA).
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Le choix de constituer une catégorie a part entiére pour le format cartes a jouer s’explique par le fait qu’il

plusieurs catégories existantes sans se satisfaire d’'une seule. Il s’agit, dans la majorité des cas, d’un ens
de cartes semi-rigides aux coins arrondis, imprimées recto verso et glissées dans un étui. Outre la néces:
montrer les différentes faces de I'étui et de rendre compte de son systeme d’ouverture, il convient de rest
'ensemble des cartes recto et verso. Le mode de présentation de ces cartes, isolées ou réunies, reste a

: &KDRV 5RFN 3RFK +RQHW >VDQV WLWUH@ 3DULV eGLWLRQ
: )Up GpULF FPux@ ERrqQ Raris, La Fondation, 2002.

Chaos, Rock, Poch, Honet, [sans titre],
Paris, Editions Face & Dos, 2005 (photo : CLA).
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Les livres a systemes désignent les cas de livres qui renferment des mécanismes permettant des déveloy
en volume ou actionnant certains éléments, comme par exemples :

- des fenétres a soulever

- des pop-up grace auxquels un volume plié se déploie a I'ouverture de la page

- des tirettes actionnant certains éléments mobiles

- des roues faisant apparaitre différents motifs

- des livres dits « péle-méle », dont les pages sont découpées horizontalement en plusieurs bandes a cor
entre-elles

- des livres dits « gigognes », s’emboitant les uns dans les autres

Concernant la numérisation de ce type de publications, chaque cas étant particulier, les solutions a envise
sont a étudier face a chaque livre. Vue la complexité de certains systemes, on préconisera la vidéo pour r
compte des manipulations et effets. Des animations 3D peuvent aussi étre utiles avec la possibilité pour I
d’interagir a son gré sur les systemes a activer. Pour les livres « péle-méle », on préconise la présentatior
toutes les combinaisons possibles.

. &KULVWLDQ %ROVBDQNVWLeEBEnsavhblBsQV IpYULHU JUDF % UHWD

: 5RGQH\ *UDKDP Malle-poste Américaine (-1904) convertie en Camera Obscura Mobile, Sotte
Haute-Normandie, 1996 (Frac Bretagne).

: 'DPLHQ +LUVW I|IWantto spend the rest of my life everywhere, with everyone, one to one, al

%RRWK &OLEERUQ (GLWLRQV JUDF % UHWDJQH

: /IRXLVH 2GHV THEKdiAgMadhiQeGKosoys199@to-édité, 1999.

. /IRXLVH 2GHV RéR&idie@ MagkEBone Hollow Arts, 1996.

: $QQ 7\OHU It's not different than, Chicago, Sara Ranchouse, 1999.

: $QQ 7\OHU ,GHibdyap Sara Ranchouse, 1998.

: (OOHQ 7RQJ]JKRX =KDR Iamyou, New York, auto-édité, 2006.

Ellen Tongzhou Zhaof am yoy
New York, auto-édité, 2006 (Photo : CLA).
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Les livres sensoriels incluent les livres a toucher présentant différentes textures, les livres a sentir reprodt
des odeurs de synthese et méme des livres a manger, réalisés avec du papier azyme par exemple. Pour
de livres, comme pour de nombreux livres a performer, la numérisation est bien évidemment inopérante,
moins trés problématique, et ne pourra rendre compte que du visuel, se limitant a une simple description
gualités tactiles, olfactives ou gustatives.

: )JUpGpULF DERRDIeIRQWUHXLO eGLWLRQV GX 3URYLVRLUH >

. -XOLH & ))RUWLHU M Séve eDL$BaRgp GLW p

: -XOLH & )RUWLHU )ORULDQ 5HLJQHU -XOLHV3IpFXOXWR H®LSK]|
: -XOLH & )RUWLHU 9RLFL GHV I|H XRetnddiRrac Gretagne 020V GHYV IDXY
: % UXQR 0PRIDW Mantoue, Maurizio Corraini, 2008.

: ODULH 6RFKRU Textesachier, V. O DXWR pGLWp

Marie Sochor,Textes a chier
S. |., auto-édite004 (photo : Marie Sochor).
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Cette catégorie désigne les publications présentant un effet de mise en abyme du support sur lequel elles
sont imprimées. L’expérience physique de la lecture de ce type de publications introduit donc, par un effet
trompe-I'ceil, l'illusion d’'un deuxieme support de lecture, identique ou non au premier. Cela peut se traduir
impression de mains de part et d’autre du volume tenant elles-mémes I'ouvrage en question, dans une p
analogue a celle du lecteur. On peut également rencontrer des cas de trompe-I'ceil de morceaux de papie
entre les pages du livre ou de Post-it collés. Si la manipulation effective du livre permet aisément de dissij
l'illusion apreés un court instant, la numérisation ne permet pas cette étape de la révélation, pouvant, selor

FDV WDQW{W UHQIRUFHU WDQW{W DQQXOHU O-HIIHW GH PLVH
véhiculer une image trompeuse de la publication et annule I'effet de surprise de la mise en abyme.

,O FRQYLHQW GRQF G-rWUH SUXGHQW j O-pWDSH G- XQH QXPpUL
de tromperie a ce type de publications, en accompagnant les images de commentaires précis expliquant |
et/ou en privilégiant des mises en scéne ou des angles de vue donnant a considérer la bidimensionnalité
gue I'on croit déceler. Ainsi la numérisation peut-elle y apporter une plus-value intéressante.

: IXLV %LVEH, Valommevefse 3, 2002.

- IDXUHQW TranssubsRaDtiation etc., Rennes, La Criée / INVU Editions, 2012.

: $QQH +H Pidpaddsnnes, Editions Incertain Sens, 2015.

. +HUY p /DRésiesxdmmeteRipopée, 2019.
+XEHUW 5HQDUG Des lllusions ou l'invention de I'art, Rennes, Editions Incertain Sens, 2008
&KULVWR 34 Mie9SHDQQOMHY )UDF % UHWDJQH

Hubert Renard, Des lllusions ou I'invention de I'art
Rennes, Editions Incertain Sens, 2008 (photo : Hubert Renard).

151, NUMERISATION RECURSIVE

On ajoutera a cette catégorie les cas de publications utilisant la numérisation — et en particulier le scan —
principe fondateur, a I'origine notamment des images obtenues. Dans ces cas précis, scanner des pages
I'effet tient précisément d’'une méme procédure aboutit a une opération blanche voire nulle.



-XOLHQ /HYHVTXH , Bigitaet BB 2.
: % DSWLVW HscamnérlFFokecRU LY 55RVH (GLWLRQV
e ULF :D W L H,Pampissittwas Provisoires, 2009. (+ en couleur)
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Les publications réunies dans cette catégorie invitent de maniere explicite ou implicite le lecteur a intervel
le support lui-méme, entrainant une transformation irréversible de celui-ci, voire une destruction, partielle
totale. Les raisons de cette invitation sont multiples, allant de I'acte gratuit ou symbolique a la constructior
nouvelle piéce, en passant par la participation a une ceuvre collaborative.

Dans l'optique d’'une numérisation, il convient d’agir de la méme facon que dans le cas d’'une conservation
physique du fonds : dans une collection publique, les pieces « a activer » le demeurent, ainsi que I'on main
le plus longtemps possible un document dans son intégrité d’origine. L'idéal ici est de posséder deux exem
XQ DFWLYp HW GRQF © VDFULAp @ O-DXWUH YLHUJH GH WRXWH
plus-value intéressante dans la mesure ou, selon les possibilités techniques, une intervention peut étre simr
enregistrée sur un exemplaire conservé ailleurs et auquel plusieurs bases en ligne peuvent faire référence.

: 20LYLHU %K p UH U BBuxalesQOBvklagagentons racleurs, 2011.

: 3BKLOLSSH &D]DO ARengksiteditionérecertain Sens, 2018.

. :LP '"HOYR\H AbgQl&& ,PVFKRRW 8LWJHYHUV

: 20LYLHU '"HUdSYHMS/gdarEL O O H "XQNHUTXH eGLWLRQV - %UXL
: 5R E HU W Poe@exhliddiiouviere, Daily-Bul, coll. « Les Poquettes volantes Vol. Vingt et Un », 1968
: 5REHUW Lphd@3 Pdemes courts a terminerdlgXsoH OOHYVY +DPERXUJ /HEHHU +]1
: YUH G ) RBHnd Miwau ni métte, 2010.

. -HDQ OH *DF LaBohmidaesdulaaBicardie, 1995.

: ODWKLHX 3HUQRW/PparibdOastra GLWLRQV )LOLJUDQHV JUDF %
: ODWKLHX 7TUHPEOLQ, r8sa6s2(\&au ni metre

: /D HW L W L DABtKipaBgiPar, Editions Provisoires, 20009.

% HUQDUG 9LOOHU VW, WA @EOY eGLWLRQV :DOUXYV

Philippe CazalAveuglante Lumiére,
Rennes, Editions Incertain Sens, 2018 (photo : CLA).

< %LEOLRJUDSKLH

- Sans niveau ni meQ¢d j SDUDvVWUH
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Ces publications ont toutes en commun d’avoir été concues en vue d’'une déclamation ou d’'une lecture a
haute. Historiguement, on peut citdrdonatec H . XUW 6FKZLWWHUYV GRQW O
ne saurait rendre compte de la portée de I'ceuvre car ici, c’est bien dans sa déclamation qu’elle prend tou
VHQV 8QH AGqOH UHVWLWXWLRQ GH FH W\SH GH SXEOLFDWLRQ
par la voix les textes a lire. La question se pose ici d’'intégrer — lorsqu’elle existe — une lecture par les artis
mémes, ces derniers étant souvent impliqués dans la performance. Cependant, un tel ajout risque d’outre
les enjeux de numérisation de notre projet en intégrant un aspect créatif, certes intéressant, mais sans dc
contexte. Dans I'optique d’une restitution neutre, le secours d’unee ou plusieurs comédieneees est, des lor
prendre en compte.

: )UpGpULF BARGING Vehiai® avril 2020.

: (U Q H VIktes pour mégaphone, s. |., auto-édité, 1999-2011.

: BRELQ *DUQLHU :HQLVFX (s BanknéhkeusG LW p

- +XEHUW 5HQDUG LeRbistesrEdidhslincertain Sens, 2010.

: 1LFRODV 5LFKDUG © '"pFKLTX®WHI2020FKDQWHU 2 Véhicule
: <RDQQ 7KRPPHUHO © 8 EhiGip3 lavii262@Q GRQXW @

Ernest T., Textes pour mégambdnauto-édité, 1999-2011 (photo : CLA).
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Les publications d’artistes incluent parfois des supports sonores. Si I'enjeu de ces derniers ne se situe pa
principalement dans I'imprimé sur papier — bien gu’ils puissent constituer un vaste terrain d’expérimentati
graphiques, en particulier pour les macarons et les pochettes —, de nombreux artistes issus des premiers
mouvements d’avant-garde ou du groupe Fluxus se sont illustrés dans des compositions de musique
expérimentale, des déclamations ou des enregistrements sonores, au point de former un genre a part ent
publications par les artistes. Ainsi, différents supports d’enregistrement comme les disques ou les cassett
été trés vite utilisés par les artistes visuels comme un support de diffusion de leur pratique sonore, qu'il s’
d’events, de lectures ou de concerts.

(Q GpSLW GHV DYDQFpHVY WHFKQRORJLTXHV DFWXHOOHYV SULYL
matériels demeurent, chacun induisant des environnements d’écoute propres. Pour la numérisation, un
enregistrement numérique de la ou des pistes audio est donc a envisager. Du point de vue de 'usager, or
imaginer un bouton permettant de lancer la lecture de la piste.

David Adam, Patrice Caillet, Matthieu SaladiSiounds of silence
Rennes, Editions Incertain Sens, 2013 (photo : Hubert Renard).

18a. DISQUESVINYLES

'DYLG $GDP 3DWULFH & DSdDraiHoNsildReavesy Kditisng [16cBraib Sens) 2013.
ODWWKLHX 6D O B&Lde BRitgoy, 20E3.
6DKGDQH $AI LR.GOHADAELQ /\ULFV 5HFRUGYV FLQT GLVTX

18. CD aubio
5REHUW %DUU\ SkyAbBnd $¢s200D $UVRQ

. (VW H O O Hisjdirélde Houts &ennes, Editions Incertain Sens, 2003.
. $QQH HW 3DWULFN 3RLULHU Petit Guide Exotica, Rennes, Editions Incertain Sens, 2



18c. MINI -DISQUES
- ODWWKLHX 6 [rarB, EditpnstRA8Visoires, 2008.
: ODWWKLHX 6D O D G L QPamyratitidviiscRyphimodires, 2011.

18. CasseTTEAUDIO

. &DWKHULQH 6FKZDUW] /D XU MatsBille CigHK., Bdikiads Patcd dé Rerfies 2019.

18. RENVOI VERSUN FICHIER NUMERIQUE

KHUPDQ GH YULHRenhe® Edtibvg \ndeQaiA ehaN2013.

< %LEOLRJUDSKLH

- Guy Schraenen, cdinyl: Records and Covers byBxéises, Neues Museum Weserburg ; Barcelone, Museu
d’Art Contemporani, 2006.
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De la méme fagon que I'on trouve des publications d’artistes convoquant des supports sonores, la vidéo €
également un format a prendre en compte, qu’elle soit hébergée sur un DVD, une cassette VHS ou U-ma
voire en ligne. Les vidéos peuvent accompagner un imprimé, comme dans le cas d'un DVD inséré dans u
ou constituer une publication a part entiére. La jaquette de la cassette ou du DVD accueillera alors la part
imprimée.

Comme pour les supports audio, on préconise un enregistrement numérique de la vidéo, permettant de
la restituer a I'usager, au moyen d’un bouton, depuis la base de données en ligne. Cependant, le projet
d’enregistrement et de restitution de l'intégralité d’'une ceuvre sonore ou vidéo pose un probléme de statu
de I'ceuvre dans la mesure ou la numérisation outrepasse son role de signalement et de valorisation pour
substituer a la diffusion compléte de I'ceuvre en question, dans des conditions parfois analogues (dans le
DVD par exemple).

OLFKgOH 'LGLHU 3HWHU 'RZQVEURXJK From to, Bruxelles, Michéle Didier; Dij
eULF +DWWDQ \dsléststchercmdsace, 2006.

$QQH HW 3DWULFN 3RLULHU Dangerzone 5HQQHV eGLWLRQV ,QFt}
5REHUW :LOVRQ s.RobatoWigén1992 (Frac Bretagne).

Anne et Patrick Poiriefpangerzone
Rennes, Editions Incertain Sens, 2004 (photo : CLA).
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Cette rubrique réunit les cas de publications hébergeant ou renvoyant vers des contenus numériques : cle
ou carte mémoire insérée dans I'imprimé, lien, CD Rom, QR code ou réalité augmentée a activer.

Dans la perspective d’'un projet de numérisation, il s’agira de restituer le contexte de présentation de ce c
numeérique, gu’il s’agisse d’un livre ou d’'un simple ephemera.

&RUHQWLQ %HUWKR 3DUQLDQ +DJKELQ 3DXOLQH ODQRXYULH!
3DULV ODVWHU &(1 8QLYHUVLWp 3DULV

SHWHU '"RZQVEURXJK Outline, Chatou, Cneai, 1999 (cd rom).

eULF ODLOOHW Guidedesdéserts ORXDQV 6DUWRX[ (VSDFH GH O-DI

+XEHUW 5HQDUG La CpRiEmeasektiidgthaiiesrtain Sens, 2002 (cd rom).

ODWWKLHX 6DODGLQ | SaspDeeisieinastiibke, 2018 (carte).

7TKRPDV 7XGR)RenmghtreeCriée, centre d’art contemporain, 2016 (clé usb, Frac Bretagne).

Matthieu SaladinlL.a Capture de l'inaudible,
Saint-Denis, Synesthésie, 2018 (photo : CLA).
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Cette catégorie désigne des objets édités en série ayant le statut de publications d’artistes. Ainsi et
indifferemment, on pourra rencontrer des badges, des sacs, des allumettes, des crayons, des verres, des
des magnets, des vétements, des bouteilles de vin, des clefs, etc., sans que nul autre préalable que la sel
multiplicité n'entre en jeu. Ce genre de production est, en régle générale, limitée et numérotée. Les obsta
a la conservation et a la numérisation sont aussi nombreux que les typologies d’objets existants. Il s’agit
GRXWH GX SRLQW GH YXH GX ELEOLRWKpFDLUH GH OD SOXV LI
les publications d’artistes. Outre la présence possible de produits périssables, les multiples peuvent étre c
forme et de toute nature, exigeant un dispositif adapté a chaque entrée. Par extension, la numérisation er
GHV SURFpPGXUHV GLIIPUHQWHY VHORQ OHV VSpFLAFLWpPV GX P>
jusqu’au recours a la numérisation 3D.

3DWULFN % H U Q LLFHEohiqReD1YDH WIHWW (QW U H "H X[
- 3BKLOLSSH &D]DO Laristepansssenchikeiviagasin, 1989.
: *HQH U DRiddelhiiig Tiketherlands, De Vileeshal Middelburg, 1985.
: 'DYLG /DVQLHU Tamponné, Marseille, un-limitedstore, uls box #10, 2009.
: ODXUL]LR 1Theréxe Fehson to believe that groeRistiHQFH )DEEULFD (XURSD
- 5RPDQ 6L JQHIWGRIeketeerlag Vexer, 1988.
8QWldwisteV O DXWR pGLWp > @

Untel, Touriste
s. ., auto-édité, [1978] 2010 (photo : CLA).

< %LEOLRJUDSKLH

- Océane Delleauixe Multiple d’artiste : histoire d’'une mutation artistique. Europe-Ameérique du Nord de 19
Paris, L'Harmattan, 2010.
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22. REEDITIONS

La catégoriBEEpiTions est transversale sur le plan des supports puisqu’elle ne prévaut a aucune forme
SUpGpAQLH B6HORQ OHV RFFDVLRQV RX OHV FLUFRQVWDQFHV F
étre réédité. Chaque réédition, selon la nature de son support, pourrait ainsi intégrer I'une ou l'autre des
FDWpJRULHV GpMj GpFULWHYV SUpFpGHPPHQW 3RXUWDQW OD F
mesure ou la réédition d’'une publication d’artiste comporte différentes situations (retirage, fac-similé, éditi
revue ou augmentée, copie, remake, etc.) et intervient toujours par rapport a un original. Ce sont donc les
similitudes et les écarts éventuels qu’il convient de pointer grace aux procédures de numérisation aptes a
compte des évolutions d’une ceuvre.

: BHWHU 'RZQVEURXJK Now, Rennes, Editions Incertain SeBsgGlgiiea2@l@n, FRAC

. 5REHUW Bnségdr Bt )Apprendre. Arts vivants, Paris / Bruxelles, Archives Lebeer Hossmann, 199¢
. IssueLyon, AC.Publications, a partir de 2010.

: % HQMD P L Q Ndthads\eH oo dR@mes, Editions Incertain Sens, 2011.

: 'LHW H Diebkakdusener GeméaieQQHYV eGLWLRQV ,QFHUWDLQ 6HQV

Dieter Rot, Die Kakausener Gemeimges, Editions Incertain Sens, 2014 (photo : CLA).

< %LEOLRJUDSKLH

- Jérébme Dupeyratgdélé, collection « Repoib? »en ligne :

KWWSV 7ZZZW RPERORHXAX[]HGHOH FROOHFWLRQ UHSUL«
- Aurélie Noury, « L’éditeur en chercheur : le cas de la réédition », in Pierre BaurRaaiitédirde la recherche
(collective) en Basleaux, Presses Universitaires de Bordeaux Montaigne, 2019.

- Aurélie Noury, « Re Print! », in cat. Antoine LefebvreRdiPYint, Paris, Antoine Lefebvre Editions, 2019.
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L’ensemble des rubriques décrites précédemment n’exclut pas un certain nombre de cas particuliers, ne
UpFODPDQW SDV OD FUpDWLRQ G-XQH FDWpJRULH GpGLpH PDL)
examinés. Ces cas particuliers peuvent étre divisés en trois sous-catégories :

Antoine Lefebvre,E , Q
Paris, Antoine Lefebvre Editions, 2019 (photo : CLA).

23. FORMATS

La sous-catégom®rmaTs peut s'appliquer pour des cas de publications trés petites ou trés grandes, nécess
a ce titre, des traitements appropriés.

: $QWRLQH /HIHEYUH E Q 3DULV $QWRLQH /HIHEYUH (GLWLRQ\

23. IMPRESSIONS

La sous-catégotierressionsconcerne des cas d’'impressions tons sur tons, par exemple des livres imprimé:
blanc sur blanc ou noir sur noir ; des publications présentant des vernis sélectifs, c’est-a-dire des vernis n
brillants ou a textures ; ou encore du gaufrage, technique d’'impression qui permet d’obtenir des reliefs su
papier. Ce type de publications réclament souvent, pour étre lisibles, un positionnement particulier en fonc
de la lumiére, que I'on obtient facilement en ayant le livre en main et en l'inclinant Iégerement. Dans I'optic
d’'une numeérisation, il conviendra de trouver I'angle de vue le plus approprié et de procéder ainsi pour tou
enregistrement.

. SREHUW %DUU\ Autobiography, Rennes, Editions Incertain Sens, 2006.
: $PLU % ULWR &kGRU Blanco, Florianopolis, Par(ent)esis, 2013.
&ROOHFWLI Perfect Magazine, Lagny-sur-Marne, Mathieu Copeland, 2003.
-ROQDWKD&MIR ND] *UD]JHU . XQVWYHUHLQ 9LHQQH 6FKOHHEU
6DUNLV Blackout *HQgqYH (FDUW 3XEOLFDWLRQV
7D W L D Q DDjihbsRCh¥tpu, Cneal, 2005.
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: % HUQDUG 9L OO H U Brukélles,HaldNbwigeau Remorqueur, 2005.
: 'DQLHO :DOUDY,lsand, Ifécteoonir090.

23. SIPRORTS

(QAQ OD VR ®W¥oRDAEgghR A fdis des choix de supports particuliers (papier pelure, miroir,

rhodoid, calque, plastique, tissu, etc.) pouvant poser des problémes de numérisation notamment a cause
surimpressions possibles de motifs, ou des fagonnages présentant des pages non découronnées en téte,
a-dire aux bords non rognés, nécessitant 'utilisation d’'un coupe-papier pour séparer les feuillets. Proche
fonction performative décrite plus haut, il convient cependant de ne pas I'y associer dans la mesure ou il r
SDV VSpFLATXHPHQW VDXI H[FHSWLRQ G:-XQH LQWHQWLRQ DU\

: +D\OH\ %HUUL G JH (photosadsiglEprest

: -RKQ %HQQHWW 3DWULFN 0XOOLQV Twelve Pieces for Scotch Tape and John |
Bennen():olumbus Luna Bisonte Prods, 1996.

: 6LPRQ &XWWYV Mirroirs /RQGUHV &RUDFOH 3UHVV %DOO\EHJ *UI

: '"HFWRU 'XS X\ Die Tiere der StraRe / Les Animaux de laroute % UqPH *DOHULH

: :LP "HOYR\H Wim Delvoye #ruReltes)i€&alerie Rodolphe Janssen, 2008.

 %UXQR 'L 5RVD Le Rdresmee BEdRases Incertain Sens, 2012,

: 6 XSHU 7FatehhbBitt4 I., auto-édité, 2019 (papier thermosensible).

23. RELIURES

Cette sous-catégorie présentent des cas de reliures extrémes, par exemple des livres reliés des quatre c¢
empéchant toute ouverture, des livres tres épais ou dont certaines pages intérieures sont collées.

- $OLIJKLHUKRIddsipiigM WOVL DXWR pGLWp JUDF % UHWDJQH
. 1LFRODV & NdanM . |./auto-édité, 2016.

. . HLWK *RGDUG GlueGlue 1HZ <RUN :RUNV

% HUQDUG 9LOOHUYV , BaReld=yiLe &lasieepasRemorqueur, 2005.
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