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«Jai eu [...] lidée de réunir les principaux critiques d’art du monde entier en un
congrés [...] pour leur demander des conseils et des recommandations et pour les grou-
per, au besoin, en une association internationale qui non seulement se chargerait de
la défense des intéréts professionnels des critiques et des artistes devenant ainsi une
sorte de Syndicat international des critiques d'art (et peut-étre aussi des artistes), mais
qui surtout collaborerait, comme une organisation de spécialistes, avec 'UNESCO! ».
Ainsi s’exprimait le Tchécoslovaque Mojmir Vanek devant une assemblée de journalistes,
d’historiens d’art, de théoriciens, de conservateurs et directeurs de musées? représentant
plus de trente pays et rassemblés pour la premiére fois au siége de 'UNESCO du 21 au
28 juin 1948 sous la présidence du critique belge Paul Fierens®. Lannée suivante, le
deuxiéme Congrés consacrait définitivement lexistence de Association internationale
des critiques d’art (AICA) par le vote de statuts organisant le fonctionnement de treize
sections nationales fondatrices. Ce nombre s'élargira progressivement pour représenter
aujourd’hui plus de soixante pays*. Rythmée par les congrés et assemblées générales
organisés chaque année dans un pays différent, la vie de 'AICA dessine dés lors une
histoire des enjeux liés a l'exercice de la critique d'art de 1948 jusqu’a nos jours. De
Brasilia en 1959 a Séoul en 2014 en passant par Prague en 1966 ou Kinshasa en 1973
pour ne donner que quelques points de repéres, ce sont autant de récits entrecroi-
sés qui sont consignés dans les procés-verbaux, les minutes des communications, les
tapuscrits, notes et documents divers de 'association. Ils révélent les débats soulevés
selon lactualité artistique internationale et l'impact des contextes géopolitiques sur
l'activité critique.

En se fondant sur son expérience a 'UNESCO, Mojmir Vanek suggérait par ailleurs que
soit créé un Bureau permanent d‘information et de coopération artistique internationale
qui serait un organe exécutif de UAssociation internationale des critiques d'art alors en
préfiguration: «Le bureau réunira ainsi une riche documentation sur les questions de
coopération internationale dans le domaine des Beaux-Arts. [...] cette documentation
constituera un jour, et sans grand frais, de véritables Archives Internationales des Arts
Plastiques et de 'Architecture®. » Quelques cinquante ans plus tard, c’est prés de Rennes,
a linitiative de quelques membres du bureau de la section francaise de 'AICA qu’une
institution pour la préservation des archives des critiques d'art voit le jour. En 1989, les
«Archives de la critique d’art» sont créées sous une forme associative avec le soutien de
la DRAC Bretagne, de la Région Bretagne, de la ville de Rennes, ainsi que de ['Institut
d’'histoire de l'art (INHA) alors en préfiguration. Depuis leur création, elles conservent
et valorisent une archive vivante de ‘activité critique et artistique et sont devenues
un centre de ressources patrimonial exceptionnel, un lieu de recherche et de débat sur
l'art contemporain. Cette institution unique en son genre poursuit ses activités, depuis
2014, dans le cadre d'un groupement d'intérét scientifique (GIS) grace au partenariat
de I'AICA qui maintient le lien avec la raison d'étre de ces archives, de 'INHA pour la
propriété des collections et de l'université Rennes 2 pour le fonctionnement®.
Occupant quarante-cing metres linéaires sur les deux kilométres de collections
aujourd’hui conservées, les fonds d'archives de IAICA internationale et de IAICA France
sont augmentés régulierement depuis 1996’. Ils constituent le point d’appui historique
essentiel, le coeur névralgique des Archives de la critique d'art. Aussi était-il impor-

tant qu'un programme de recherche soit développé afin d'en faciliter l'étude. Tel est
le but du programme de recherche PRISME®: «La critique d'art, prisme des enjeux de
la société contemporaine (1948-2003)». Lancé en septembre 2015 pour une durée de
trois ans avec le soutien de la Fondation de France, mais aussi de la Maison des sciences
de 'Homme en Bretagne et de l'université Rennes 2, ce programme pluridisciplinaire
envisage la critique d’art - au-dela du seul discours esthétique - comme le terrain des
débats de la société qui lui est contemporaine. Il repose sur le traitement documentaire
(dépouillement, numérisation et référencement dans une base de données spécifique) et
scientifique du fonds d’archives de I'AICA internationale et de I'AICA France. Pour cette
vaste enquéte, certaines thématiques des Congrés et Assemblées générales de I'AICA
Internationale ont été retenues afin de fournir des axes de recherche qui permettent des
croisements avec les fonds d'archives nominatifs de critiques qui ont été des acteurs
de l'AICA, tels que ceux de Pierre Restany, qui a lui-méme contribué a des émissions
télévisées dés les années 1960, Michel Ragon, Jeanine Warnod ou encore Jacques Leen-
hardt. Le premier de ces axes thématiques est celui qui interroge les relations entre
critique d'art et médias.

Présent dés 1948°, sous lintitulé « L'art a la radiodiffusion et a la télévision», ce théme
de réflexion ressurgira réguliérement dans les discussions, en particulier en 1968, 1972
et 1982. L'apparition précoce de cette question correspondait a la nécessité d'alors
de poser les jalons d’'une communauté d’objectifs pour une profession dont le statut
restait a établir, mais aussi de dessiner les pourtours de ses actions dans la société
tout en animant le coeur de sa fonction: le débat d’idées sur l'art. Dans le contexte
de l'immédiat apres-guerre, les discussions couvraient un large éventail de sujets qui
s'annoncaient comme autant de chantiers a mener sur le long terme. Dés ce moment, le
role que pouvait jouer la critique d’art dans la société contemporaine était questionné;
a commencer par son implication dans la diffusion de la production artistique auprés
du public - voire l'éducation culturelle - qui répondait aussi a l'une des missions fon-
datrices de 'UNESCO. De ce point de vue, linscription de laction de la critique d'art
dans les puissants réseaux de communication que sont la presse, la radio mais aussi
et surtout la télévision devait étre [égitimement évoquée, comme le rappellera René
Berger en 1972: «il est inconcevable que 'AICA, qui représente sinon les spécialistes,
du moins les meilleurs connaisseurs de l'art, ne soit pas consultée, voire méme associée
aux travaux considérables de la télévision®. »

Les dossiers d’archives conservés par les Archives de la critique d’art permettent main-
tenant de mesurer la richesse des débats qui ont animé les critiques d'art, confrontés a
l'évolution technologique majeure des médias audio-visuels dont ils ont su rapidement
mesurer le pouvoir et questionner l'impact sur les modes d’exercice de 'activité critique
et ses développements possibles a lappui de ces moyens nouveaux. Comme le rappe-
lait Jacques Leenhardt, le président de la section francaise de 'AICA en 1982: « Notre
audience peut étre élargie, grace au cable T.V. Notre expression, enfin, essentiellement
écrite, pourrait bien aussi étre totalement bouleversée'. »

1 - Mojmir Vanek, « Rapport sur les relations internationales et
les moyens d'information dans le domaine des Beaux-Arts (des
Arts plastiques et de l'Architecture)», 1948, p. 2-3 [FR ACA
AICAI THE CONO01-7/8]. Mojmir Vanek a dirigé la Section des
Beaux-Arts de la Commission préparatoire de VUNESCO.

2 - L'International Council of Museums (ICOM) avait été fondé
sous l'égide de 'UNESCO en 1946.

3 — Sur ce premier Congrés, cf. Antje Kramer-Mallordy, «Les
Archives de lAssociation Internationale des Critiques d’Art,
une histoire prospective de la mondialisation ? », Critique d’art,
n° 45, automne 2015, p. 138-155.

4 - Cf. Ramon Tio Bellido (dir.), Histoire de 50 ans de ['associa-
tion internationale des critiques d’art/AICA, Paris, AICA press,
2002. L'AICA est actuellement présidée par Marek Bartelik.
Site: http://www.aicainternational.org.

5 — Communication de Mojmir Vanek, 1948 [FR ACA AICAI THE
CON001-7/8], op. cit.

6 - Installées initialement a Chateaugiron, les Archives de la
critique d’art sont a Rennes depuis 2010. Site: http://www.
archivesdelacritiquedart.org/

7 - Cf. Ramon Tio Bellido, «Richesses et dénuements des
premiéres archives de UAICA», Critique d’art, n° 24, automne
2004, p. 114-117.

8 - Pour suivre l'actualité du programme, voir: http://aca-
prisme.hypotheses.org/

9 - Procés-verbal de la septiéme réunion tenue a la Maison
de UUNESCO, le 26 juin 1948 [FR ACA AICAI THE CON001-2/8].
10 - René Berger (Président de UAICA), intervention lors du
conseil d'administration de la XXIVe Assemblée générale de
'AICA, mardi 12 septembre 1972, tapuscrit, p. 8 [FR ACA AICAI
THE CON026- 3/12].

11 - Document préparatoire pour le Congrés de 'AICA-Sophia
Antipolis, 12-20 septembre 1982, section francaise de I'AICA
[FR ACA AICAI THE CON037-1/12].

11
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«La télévision n’est ni une fenétre ouverte sur le monde, ni une
lucarne sur la rue voisine, ni un robinet de culture, c’est un péris-
cope dans l'océan du social. »

Abraham Moles!

Le 12 septembre 1968, dans une salle bondée du Musée des Beaux-Arts de Bordeaux,
Michel Ragon, alors président de la section francaise de I'AICA, livre un fervent
plaidoyer pour une critique militante, portant encore la marque des événements du
mois de mai. En cherchant a définir la critique d’art et ses difficultés concomitantes,
il insiste notamment sur un élément délaissé: « On ne souligne pas assez cet aspect
de la critique contemporaine, cette action d'organisateur d’expositions, de membre
de jurys, de diffuseur des nouvelles actions de lart par les techniques nouvelles:
cinéma, télévision, radio, diapositives, bandes enregistrées?. » Serait-ce parce que
cet engagement du critique en tant qu’acteur social a part entiere allait déja de soi
ou qu'il se frayait plutdt - tantoét tacite, tantét combatif - un chemin entre insti-
tutions et médias ? Toujours est-il que le statut professionnel du critique ainsi que
ses relations aux médias figurent sur bon nombre d’ordres du jour des débats menés
par UAICA, mais aussi au coeur de documents relatant des activités individuelles
de certains critiques. La somme de ces archives nous incite a relire ['évolution de
la critique d’art a 'aune d’une histoire culturelle plus vaste, étroitement liée aux
mutations médiatiques, technologiques et sociales.

Si le XIX® siecle fut l'age d’or de la presse imprimée qui vit se multiplier les « litté-
rateurs d’art» et leurs chroniques, programmes, pamphlets, attaques et contre-at-
taques, le XX® siécle mit les critiques face a des innovations médiatiques au rythme
accéléré. Des 1937, Paul Valéry s‘interroge ainsi sur les changements profonds appor-
tés a l'écriture par la « boite radiophonique®», tout en annoncant qu’a l'avenir,
«les notions les plus abstraites, celles qui ne sont aujourd’hui que des symboles
mathématiques sans images, deviendront intuitives aux esprits des hommes». A
partir de la fin des années 1940, les débats des critiques dart s"intensifient autour
des enjeux posés par les nouveaux médias de masse, en cherchant a redéfinir leur
propre role entre transmission didactique et promotion partiale de l'art. Le premier
Congrés international des critiques d’art, en 1948 a Paris, consacre ainsi déja une
matinée des débats a la thématique de « 'art a la radiodiffusion et a la télévision®».
D’entrée de jeu, il s'agit d’appréhender le public dans sa diversité, comme le sou-
ligne le critique Georges Charensol: « Ce qu'il faut, c’est s’attacher l'auditeur par
des moyens radiophoniques, et 'amener peu a peu a s'intéresser a 'art®. » Mais pour
ce faire, rappelle le Britannique Frederick Laws, «le critique d’art qui s’exprime sur
les ondes doit-il étre un personnage quasi idéal, combinant les talents de ['amuseur
et du critique’?»

Dix ans plus tard, Lawrence Alloway, critique et commissaire d’exposition britan-
nique, se prononce a son tour en faveur d'une approche élargie de la culture qui se
doit de tenir compte des médias de masse qui « donnent en permanence des lecons
d’assimilation - ils nous indiquent les modéles a suivre, les modes d’utilisation de

nouveaux objets, la définition de rapports qui changent dans la société®». D'une
maniére similaire, Pierre Restany insiste encore en octobre 1968 - suite a la XX®
Assemblée générale de 'AICA, consacrée entre autres aux rapports entre art et télé-
vision - sur les nouveaux enjeux et responsabilités de la critique d’art. A partir des
«progrés de la technologie contemporaine et notamment la croissante flexibilité des
moyens de communication®», il propose d'« adapter les moyens au but poursuivi®»
pour créer un nouveau circuit de diffusion et de production de l'art contemporain,
adressé au plus grand nombre.

C'est en particulier la télévision, grace a la médiation directe par l'image, qui cris-
tallise les espoirs des critiques d’investir un outil de communication efficace afin
de transmettre l'art. Et en effet, les objectifs de la critique d’art semblent de prime
abord coincider avec ceux du petit écran. En 1960, Michel Debré, chef du gouver-
nement de 'époque, avait souligné l'importance des trois missions premiéres de la
télévision, qui seraient d'«informer, éduquer, distraire »:

«Le grand public a tendance a établir un fossé entre les formes de
connaissance qui paraissent facilement accessibles, et celles qui
lui paraissent par nature étre l'apanage exclusif d'un petit nombre
dinitiés. [...] La radio et la télévision peuvent et doivent en ce
domaine jouer un réle culturel essentiel en rétablissant l'unité
de la culture. »

Tout comme la critique d'art qui cherche a échapper a 'enfermement dans un monde
artistique élitiste au profit d'un rayon d’action plus vaste comme médiateur entre
Uart et la société, la télévision se doit d'étre un organe fédérateur de la culture
pour tous. Soit. Mais ce grand projet culturel a finalité démocratique - faut-il le
rappeler? - ne représentait pas moins un outil central de communication du régime
présidentiel de la jeune Ve République qui exerca un contrdle extrémement ferme??
pour diffuser sa vision positive de la stabilité politique. A partir de la crise de
Mai 68 se glissent ainsi des notes plus sceptiques dans certains témoignages de
critiques, corroborés par des expériences vécues dans d’autres pays. A L'occasion
du III® Congrés extraordinaire de I'AICA en septembre 1973 a Kinshasa, le critique
et conservateur suisse René Berger, président de 'AICA Internationale entre 1969
et 1975, n'hésite pas a souligner, en réponse a un collégue du Zaire, « que l'on ne
peut croire ni a la vertu ni a la fonction éducative de la télévision ou de la radio®»,
avant de poursuivre: « Ces média [...] sont actuellement considérés comme des
instruments de manipulation qui ont rendu les Européens méfiants a l'égard des
messages de la radio et de la télévision. »

Allant de pair avec linstrumentalisation idéologique des médias dans le contexte de
la guerre froide, la grande vision culturelle associée a 'écran, avec ses ambitions
sociales sous-jacentes, commence a se fissurer. En 1976, Berger, en fin connaisseur
des théories de Marshall McLuhan®, fournit un bilan inquiétant d’'une étonnante

1 - Abraham Moles, « Quelques axiomes communicationnels de
la société de masse», Communication et langages, vol. 41, n°1
(«Spécial 10 ans. Le bilan lucide de 10 ans de presse, télévi-
sion, cinéma, audiovisuel, publicité [...]»), 1979, p. 170-171.
2 - Compte-rendu de la XX® Assemblée générale, Bordeaux,
1968, p. 36 [Bibliothéque, fonds AICA].

3 — Paul Valéry, «Les forces spirituelles. Notre destin et les
lettres», conférence prononcée le 17 février 1937 a l'Univer-
sité des Annales, publiée dans Conferencia, n° XIX, 31¢ année,
15 septembre 1937.

4 - Ibid.

5 — Programme du premier Congrés, 21-28 juin 1948 [FR ACA
AICAI THE CONO01-1/8]. Voir aussi le compte-rendu du 26 juin
1948 dans le méme dossier [FR ACA AICAI THE CON001-1/8].
6 — Compte-rendu du 26 juin 1948 du 1 Congrés AICA, Paris,
21-28 juin 1948 [FR ACA AICAI THE CON001-2/8], p. 25.

7 - Ibid.

8 — Lawrence Alloway, «Arts et masses-médias », Architectural
Design, Londres, février 1958, p. 34-35, traduction frangaise
dans Charles Harrison et Paul Wood (dir.), Art en théorie. 1900-
1990, Paris, Hazan, 1997, p. 773.

9 - Pierre Restany, « Pour l'avenir: un réseau paralléle», Com-
bat, n° 7542, 14 octobre 1968, p. 9.

10 - Ibid.

11 - Note du Premier ministre (Michel Debré) au directeur
général de la RTF (Raymond Janot), datée du 13 septembre
1960, citée d'aprés Aude Vasallo, La Télévision sous de Gaulle:
le contréle gouvernemental de linformation (1958/1969),
Bruxelles, De Boeck, collection «médias recherches», 2005,
p. 17.

12 - Ibid.

13 - Compte-rendu synthétique des débats n° 1, séance du
mardi 11 septembre 1973, III* Congrés extraordinaire de l'Al-
CA, Kinshasa [FR ACA AICAI THE CON028-3/7], p. 7.

14 - Ibid.

15 - Théoricien canadien de la communication, Marshall McLu-
han s’attache dans ses travaux aux transformations culturelles
apportées par les médias, en s‘intéressant en particulier a
limpact de la télévision sur la société. Selon sa célebre for-
mule «le médium est le message», tout contenu est toujours
déterminé par son médium de communication. The Medium is
the Massage: An Inventory of Effects, New York, Bantam Books,
1967. Pour la traduction francaise: Message et Massage, un
inventaire des effets, Paris, Jean-Jacques Pauvert, 1968.
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actualité lorsqu’il diagnostique, dans son livre éponyme, une « télé-fission », fondée
sur 'omniprésence de l'écran qui nous « méduse®», et pour lequel les moyens de
contréle et de régulation en termes de médiation font défaut. Si la collaboration
avec la télévision semble toujours nécessaire aux yeux des critiques, comme le
titre Jeannine Warnod'’ dans Le Figaro en 1972, les documents des années 1970 et
1980 exposent de plus en plus les difficultés et limites de cette alliance: subissant
entre autres le remplacement des critiques d'art par des journalistes généralistes au
sein des rédactions et les conséquences du codt des émissions sur l'art inversement
proportionnel au manque d’audience, les critiques accusent de plein fouet linadé-
quation entre leur regard de spécialistes et le diktat du « grand public». La critique
engagée, voire militante - cet idéal méme que Ragon brandissait en 1968 - perd
inéluctablement du terrain au sein d'un paysage médiatique en pleine expansion?®,
On l'aura compris: que ce soit le critique dans son role de promoteur et de péda-
gogue de l'art ou ses initiatives pour s'adapter aux mutations des médias de masse
- depuis lapparition de la télévision dans les foyers jusqu'aux technologies de
l'image numérique -, les documents d’archives, présentés ici dans deux dossiers
thématiques, doivent aussi se lire comme autant de fragments d’une histoire ou le
désenchantement succéde finalement aux grandes espérances.

16 - René Berger, La Télé-fission, alerte a la télévision, Paris,
Casterman, 1976, p. 13.

17 - Jeanine Warnod, «Les rapports de la critique d'art et
de la Télévision. Une collaboration nécessaire», Le Figaro, 19
septembre 1972.

18 - Cette marginalisation de la critique dart au sein de la
presse imprimée et de la télévision a contribué a nourrir sa
mise en crise — depuis longtemps Lun des leitmotive de U'his-
toire de la critique - de sorte que Jacques Leenhardt, alors pré-
sident de 'AICA France, déplore dés 1981 ce «mal qui ronge la
critique d'art francgaise, ol a lintérieur de l'hexagone, la situa-
tion économique, intellectuelle et morale de la critique d'art
semble, aujourd’hui, plus que jamais, problématique ». Jacques
Leenhardt, «La critique d'art: un service et une profession en
danger», Paris, 1981, tapuscrit, p. 1. [Dossier « Enquéte cri-
tique d’art», Fonds Jacques Leenhardt].
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FRESTZ . J 53f} Collection & Synthéses contemporaines », dirigée par Michel Ragon.

7

ne berger

— ——
rené berger
- -

la telé-fission. alerte a la télévision
— La tébdvision est en lrain de produire un éclatement qui ne le céde en rien &
| celul provoqué par la fission de I'atome. Tel eal le postulat que Aend Berger
tente de vérifier ici par uno série d'approches convergentes. S'inspirant de la
' psychanalyse, il se demande sl |' « Information =, principale mission de la téls-
vision, ne recouvre pas un contenu latent qui reléve moins de 'esprit rationnel

gque d'une fantasmatique collective.

= s

Une deuxiéme approche, inspirée des mythologues, révale que |'Originel, fon-
dement de {a structure in illo tempore du mythe traditionnel, se déplace progres-
sivement vers 'Actuel. L'événement 'emporte sur fa figurs of la symbole. La
représentation, support du message social durant des millénaires, so fait da plus
en plus « actualisation = En.outre, du peint de vue economique e politique, i
apparait que la concentration des moyens de communications aux maing de:
I'Etat et/ ou da |'Entreprise privée préfigure 'avénement d'une techno=-manipu-
lation dans laquelle excolle la Vélévision commerciale aux Etats-Unis.

Dans la mediasphére opérent les nouvelles valeurs fabriqudes par les « banques

! d'éemission(s) = que sont les Widvisions, Les messages supplantgnt les choses ;
les informations se débitent & I'écran comme la monnaie aux guichetls de

alerte :
A la télévision

banques. Une nouvelle dimension biosociologlque est apparue. Sommes-nous
condamnés 4 flotter dans la mediasphére comme des méduses perfectionnées
Ou Sommes-nous ¢n mesure de répondre au défi des mass media ? L'hypothése
d'un = coesmocéphale = exige gu'on adopte de nouveaux moddles de panser.

rené berger

ﬂmhummmnmm
essocié & F'Université de cette ville o0 il anime un courns expé-
mnr-L’ﬁIﬂmHhmm:hmh
René Berger est dgalement prégidont de IAssocislon inlerna—
ticnalo des crillques d'art (AICA) depuls 1984, expert consultant
Auprés de I'UNESCO el directeur do projels su Consell de
VEurope. 1l collabore avec différentes télévisions en Suisse et
& l'éranger f & participé & des réalisstions de distribution par
chide. Il dludie el foil connalire, depuls plusieurs anndes, e
divaloppament do la vidéa.
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« Ce qui doit nous occuper

ce n‘est pas l'Art en tant qu'objet
d'une information communiqueée
par les masses médias,
c’est-a-dire par les moyens

de communication de masse,
mais c’est le probleme des avec,
des pour, des par, des en, des
dans, etc., c’est le probleme

des relations et du controle

sur la méthodologie de la
communication que les Critiques
d’Art pourraient exercer dans

un monde meilleur, c'est-a-dire
sur le contexte que les moyens
de communication de masse
realisent dans la sociéte. »

Giulio Carlo Argan, intervention
lors du collogue «Art et télevision»,

XX¢ Assemblée géenéerale de L'AICA, 1968.
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« Nous ne sommes pas

des professeurs, notre fonction
n'est pas la pédagogie.

Notre role véritable est

de nous définir et de constater
que, devant les exigences
intellectuelles et les techniques
de notre époque, il ne nous
reste plus qu’a prendre

une attitude scientifique

ou disparaitre. »

Georges Charbonnier, intervention
lors du XV Congres de L'AICA, 1982.



« L’Avant-garde » a la télévision:
PARTIE 1 ) , i
l'exemple d'une émission

réalisée en collaboration
La «qrande ?ulture » avec Pierre Restany
sur le petit ecran: Anis Chaudier

le travail du critique
entre education

et divertissement



Dés les années 1950, la télévision simpose en
tant que nouveau moyen de communication
pour la critique d'art, disposant d'un net
avantage par rapport a la radio : désormais,
les ceuvres pouvaient étre vues a travers
le petit écran. Suscitant rapidement des
questions quant a la maniére de présen-
ter et de parler des ceuvres, la télévision
est percue par les critiques dans sa double
fonction: celle d'«instruire et de divertir!».
Parmi les premiers?, Pierre Restany se lance,
dés 1960, dans la conception d’émissions
sur l'art. Ses archives permettent de mieux
comprendre de quelle maniére il a cherché
a promouvoir la création contemporaine a
travers le petit écran.

Alors qu'il vient de publier son ouvrage Ly-
risme et abstraction®, le critique présente
une «enquéte*» consacrée au role de Paris
en tant que terre d’asile pour les artistes
étrangers, dans le cadre de ['émission popu-
laire « En francais dans le texte », lancée en
mars 1959 par Jacques Mousseau et Louis
Pauwels. Filmé dans son appartement, une
cigarette et un verre de whisky a la main,
le jeune critique se met en scéne en tant
qu’expert de l'art moderne. Cest son deuxiéme
reportage au sein de la méme émission,
«Lavant-garde », diffusée le 25 avril 1961,
qui provoque un retentissement médiatique
particuliérement fort.

En amont de sa diffusion, les revues consa-
crées aux programmes télévisés détaillent le
sommaire du documentaire®, et présentent
les artistes filmés, tous membres du Nouveau
Réalisme, fondé par Restany un an plus tot.
Francois Dufréne, Jean Tinguely et Niki de
Saint-Phalle occupent ainsi une double page
illustrée du magazine Télé 7 Jours, tandis
que le journaliste Jacques Garal présente
la pratique de ces trois artistes et prévient
le spectateur que le 25 avril, il sera face a
un «étrange univers®». Et pour cause: le
documentaire s'ouvre sur les borborygmes de

F. Dufréne. Le spectateur découvre alors les
différents modes de création de ces artistes.
En effet, on peut notamment voir Arman
ramasser des déchets dans la rue, puis les
assembler, le tout accompagné en off par
des éclats de rires et de la musique de jazz,
avant de céder la place a un entretien de
l'artiste par Restany.

Bien que le spectateur ait été préparé en
amont au contenu de 'émission, de nom-
breuses critiques négatives paraissent ul-
térieurement. Les journalistes soulignent la
nouveauté de ces créations extravagantes,
mais pointent en particulier l‘échec didactique
de Restany «se gargarisant avec un parfait
pédantisme des mots les plus vagues du
vocabulaire philosophique’». Selon Ouest-
France, 'émission était un «fourre-tout®»
alors que la France n’avait rien a voir avec
cette «avant-garde décadente®». Force est
de constater que le critique d’art n'a pas
su transmettre un discours suffisamment
«instructif» a l'égard du grand public; a
croire qu'il ne souhaitait s'adresser qu’aux
initiés. Ce passage des Nouveaux Réalistes
sur le petit écran semble plutét un moyen
efficace de faire connaitre ses protégés,
afin d'accroitre leur notoriété auprés des
collectionneurs.

Malgré ces critiques virulentes, Restany a
continué de participer a la conception d'autres
documentaires?, en s'ouvrant également a
l'architecture, comme le montre son projet
d'émission en 1965 « 0 vivrons-nous demain»,
au coté du réalisateur Jean Antoine. A partir
des années 1960, la télévision devient alors
un mode de transmission incontournable
pour l'activité critique, pensée tant6t comme
un moyen didactique pour démocratiser la
culture, tantét comme une stratégie per-
sonnelle de communication.

1 — En 1948, a l'occasion du 1¢ Congrés International des Cri-
tiques d'Art, Frédérick Laws avait déja affirmé: «Ce qu'il faut,
c'est inventer une technique de la télévision qui permette la
synchronisation parfaite entre la causerie et lillustration qui
'accompagne. De plus, M. Delatour souligne les roles essen-
tiels de la télévision, qui sont d'instruire et de distraire, et
qu’en ce sens, elle devient un auxiliaire précieux du maitre et
du professeur». Fonds AICA, «Compte-rendu du Congrés, 26
juin 1948» [FR ACA AICAI CONOO1].

2 — Par exemple, ['émission dominicale «Les Expositions»
d’Adam Saulnier de 1960 a 1968 et les documentaires et entre-
tiens de Max-Pol Fouchet.

3 — Milan, Galleria Apollinaire, 1960.

4 — Reportage «Une enquéte », émission « En francais dans le
texte», diffusé le 23 septembre 1960, archives de U'INA.

5 — Coupure de presse «21.30 En francais dans le texte», Télé
Magazine, 23-29 avril, 1961. Fonds Restany, dossier « Nouveau
Réalisme. Projet télévisé, 1960-1992» [PREST.XF05/7].

6 — Jacques Garal, « Ultra-borborygmes, sculpture détonante,
peinture au 6,35: la TV nous présente lavant-garde», Télé 7
Jours, 22 avril 1961, p. 22 [PREST.XF05/8].

7 — Jean Cotté, «L'écran éclate a 0H03 », France Soir, 27 avril
1961 [PREST. XF05/12].

8 — Coupure de presse « Amusante ou irritante avant-garde»,
Telé Magazine, 7 mai 1961 [PREST.XF05/14].

9 — Ibid.

10 — Les archives de Pierre Restany indiquent qu'il continue
de participer a des projets de documentaires sur l'art jusqu’en
1992.

13
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Parie, 20/VIII/1960

¥or cher Sam Francis,

Un rot pour voius cinfimer le Frofet d'émisaion de télévieion

groursrt gualquss jeintres étrengers réeidant ® Puris, eur le

tibme: “Fourquoi Perie attire-t-il les srtistes étrengers? Comment
g6 fait41 gue das nrtistnu.iannz-ﬂe trie loin, par%iuignnt & une
tiutes autre culture nue la cuiture phriainuna, ruigsent ge dévelop
pex h&nﬂﬂniﬂﬁliﬁﬁnj Gans 1a nnpitnln. sens £éprouver la crzinte ou
le désir de renoncer & leur originelité culturellet™

Cette émipsion conmtifue 1z rudrigquesrtistes™u jprogramme
calturel "En Trangais dans le texte": 1 houre le dexrnier dimsnche
de chague mols . Dirscteurs Tiouis Pauwels.

L'eéquipe de prises de vues et de son sers libre du ler su 3
septenbre. Je vous raprellerai donc & la fia 6u mole 4'mofit pour
avoir voire sentiment sur ce profet.

Par courrier de ¢e jour je yous enveie sous pli séparé un
exmmploire de pont livre,

Blen 2 vous

Fierre Restany
69 rue Trufinut
Paris 17

M. Sam Fraucise
4 rue Damxémy
ARCUETL
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Un nouveau statut:
le «télécritique »

Lola Lorant



La délicate posture du télécritique est née de
la rencontre dissymétrique entre le cercle étroit
de la critique et le petit écran qui compte
«presque 10 millions de téléspectateurs’» en
1962. Dans sa rubrique télévisuelle publiée
la méme année dans 'hebdomadaire Arts:
lettres, spectacles, musique?®, Raymond de
Becker tente de définir l'exercice du critique,
entre diffusion et dilution.

Ses chroniques séveres a l'égard de ['émission
littéraire « Lectures pour tous®», animée depuis
les années 1950 par Max-Pol Fouchet, et du
programme d‘information « Cing colonnes a
la une*» sont commentées dans le quotidien
Combat par le critique télévisuel Jacques
Mourgeon®. Ce dernier, qui convient qu’a la
télévision «la littérature, l'information, la
psychologie, 'humanisme n’y trouvent pas
leur compte®», trouve ces critiques virulentes
plutét rassurantes. Dans une série de trois
articles’, Mourgeon aborde alors les parti-
cularités de la chronique télévisuelle pour
envisager son amélioration. La télécritique
pour U'Express de l'écrivain Francois Mauriac
qui «a été le premier a refuser d’étudier
le langage, la technique, en donnant [...]
des impressions subjectives®» y figure en
contre-exemple. En 1966, Michel Tardy observe
également que «la constitution progressive
d’une critique de télévision, en France, a pris
la forme d’'une mobilisation des écrivains
et des hommes de lettres», mais que «le
phénoméne ne manque pas d'étre ambigu, car
on voit mal ce qui prédestinait ces écrivains
a parler pertinemment des programmes de
télévision®».

Au sein de cette confusion des genres peu
satisfaisante, lencart publié dans Arts: lettres,
spectacles, musique énonce les principes de
la figure émergeante du télécritique. Selon
Jacques Mourgeon, Raymond de Becker «semble
appréhender la télévision avec un tempérament
de fonceur ol le role des téléauteurs est
situé dans l'absolu, sans tenir compte d'un

contexte (le téléspectateur), d'une cadence
de travail, et surtout de moyen d’expres-
sion'®». Pourtant, dans ce court texte, il pose
aux télécritiques le défi «d’une culture de
masses » et de « compréhension des ceuvres
par 'homme moyen», prenant en compte
le médium télévisuel. Le « credo du télécri-
tique» est par conséquent défini a l'aune
des spécificités techniques du petit écran
et de son public jugé «infantile» et «peu
culturel». Le critique abandonne son role
d'érudit spécialiste pour endosser celui de
pédagogue. Son jugement doit moins concerner
le contenu artistique et scientifique que les
qualités didactiques d’'un programme, car
«le petit écran doit instruire, informer et
divertir». Tel était également le mot d’ordre
de Jean d'Arcy, directeur des programmes
de la RTF entre 1952 et 1959, qui ceuvra
pour développer le potentiel éducatif de ce
nouveau moyen de communication dés les
années 1950*. Cette mission ambitieuse
investissait véritablement la télévision au
début de son histoire. Et les intellectuels,
dont des télécritiques, s'interrogeaient sur
son potentiel usage culturel et éducatif'2.

1 — Raymond de Becker, «Le crédo du télécritique», Arts:
lettres, spectacles, musique, n°® 859, 7-13 mars 1962, p. 9.

2 — Ibid.

3 — Premiére émission littéraire de la télévision francaise,
diffusée entre 1953 et 1968.

4 — Premier magazine d'information de la télévision francaise,
diffusé entre 1959 et 1968.

5 — Jacques Mourgeon, «Miséres du journaliste spécialisé
(II). Sur les enthousiasmes de M. de Becker», Combat, 27-28
janvier 1962, p. 7.

6 — Ibid.

7 — Llarticle de Jacques Mourgeon «Miséres du journaliste
spécialisé (II). Sur les enthousiasmes de M. de Becker» est
le deuxieme d'une série de trois articles qui comprend éga-
lement: «Miseres du journaliste spécialisé», Combat, 20-21
janvier 1962, p. 7; «Miséres du journaliste spécialisé (III).
Fallait-il critiquer Othello?», Combat, 3-4 février 1962, p. 7.
8 — Jacques Mourgeon, «Miséres du journaliste spécialisé»,
op. cit.

9 — Michel Tardy, «Sur la critique de télévision», Communi-
cations, vol. 7, n° 1 (numéro thématique: « Radio-télévision:
réflexions et recherches»), 1966, p. 42-43.

10 — Jacques Mourgeon, «Miséres du journaliste spécialisé
(II). Sur les enthousiasmes de M. de Becker», op. cit.

11 — Lors d’un discours prononcé en février 1956, Jean d'Arcy
déclare: « Distraire, informer, instruire, procurer Uoubli, le réve
ou le rire, en méme temps que le plus rapide renseignement et
le plus objectif des enseignements, tels sont les buts a travers
le monde de toutes les organisations de radiodiffusion et de
télévision. » Cité dans Evelyne Cohen et Marie-Francoise Lévy,
La Télévision des Trente Glorieuses. Culture et politique, Paris,
CNRS Editions, 2007, p. 95.

12 — Céline Ségur, «L'émergence académique et sociopoli-
tique du téléspectateur», in Sylvie Pierre (dir.), La Télévision,
le temps des constructeurs, Jean d’Arcy, pensée et stratégie d'un
pére fondateur, Paris, U'Harmattan, 2011, p. 33-43.
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La téelévision, « seul mode
de communication qui
permettra de franchir

les frontieres »
Shen Hui-Ping



Au sein des activités internationales de la
critique d'art des années 1960, plusieurs
événements coordonnés par 'AICA témoignent
de importance sans cesse grandissante que
les critiques accordent aux problématiques
soulevées par la télévision en tant que nou-
veau média de masse. Lors du colloque Art
et Télévision, organisé en septembre 19681,
la communication de Madeleine Hours est
représentative du climat optimiste qui régne
en ces années-la chez beaucoup de critiques
d'art a l'égard de la mission éducative du
médium télévisuel.

Chef du laboratoire d'études scientifiques de la
peinture et des objets d'art et d'archéologie du
Louvre, Madeleine Hours est en méme temps
productrice a 'ORTF d’émissions consacrées
a l'histoire de l'art et a la restauration des
peintures?. Dans sa communication, elle part
ainsi de ses expériences concrétes et n’hésite
pas a affirmer que la télévision est aussi
importante dans le domaine de 'histoire de
l'art et de la critique que le fut linvention
du microscope pour les biologistes a la fin
du XVIII® siécle. En effet, la télévision offre
d’une part un nouveau mode de perception
des arts visuels; le public pouvant explorer
les tableaux ou les objets d’art par l'image
en mouvement, sans restriction de temps
ni de distance. D’autre part, en tant que
moyen de diffusion qui permet de toucher
un trés large public, il sagit d’'un outil at-
tractif pour contribuer a la vulgarisation des
connaissances sur l'art. Trahissant encore
un scientisme typique des années 1960, la
spécialiste affirme que la télévision est « le
seul mode de communication qui permettra
de franchir les frontieres, les murs - qu‘ils
soient de fer ou autres -, les mers, les océans,
et qui permettra aussi de passer au-dessus
des frontieres, qu’elles soient morales, po-
litiques, matérielles ou physiques®».

De fait, de plus en plus de critiques com-
mencent a tirer parti de ce média de masse.

Ils peuvent étre des animateurs d'émissions
sur l'art pour communiquer des savoirs, mais
aussi pour faire connaitre des événements
culturels tels que les expositions. Ils peuvent
méme étre des producteurs de programmes
de télévision, en collaborant étroitement
avec des réalisateurs. Or, ils doivent &tre en
mesure de résoudre des problémes techniques
spécifiques, comme le rendu des couleurs
des ceuvres - la télévision en couleurs ayant
été adoptée en France en 1967 - ou la ges-
tion des risques potentiels pour les ceuvres
d'art, liés notamment a la chaleur apportée
par l'éclairage lors des tournages dans des
collections privées ou publiques.

Mais par quels moyens peuvent-ils répondre
aux exigences d’'un public si vaste et hé-
térogene? En préconisant le recours a des
notions historiques - «en France tout au
moins ol la culture historique est beaucoup
plus entrée dans les mceurs que la culture
esthétique pure*» —, Madeleine Hours distingue
sommairement deux types d’émissions en
fonction de U'horaire du programme et des
habitudes des téléspectateurs: un programme
de grande diffusion, en premiére partie de
soirée, présentant des commentaires simples
et montrant les images dans un rythme lent;
et un programme tardif permettant davantage
des essais d'avant-garde dans un rythme plus
rapide. En aucun cas il ne faut que le critique
«fasse de l'histoire de l'art une sorte de cours
simplement diffusé, avec des images fixes,
alors que l'exploration de l'image, qui peut
étre faite a un rythme similaire au rythme de
l'ceil, est une chose intéressante®». Fidéle a
l'idéal de la démocratisation de la culture,
la mission du critique est donc double: il
ne doit pas seulement adapter son discours
aux impératifs technologiques, mais aussi
penser la transmission en fonction de mul-
tiples horizons d'attente.

1 — Le colloque Art et Télévision s'est tenu a Bordeaux, le 11
septembre 1968, sous la présidence de Jacques Lassaigne, pré-
sident de UAICA internationale, et de Michel Ragon, président
de 'AICA France.

2 — Madeleine Hours (1913-2005) a produit a L'Office de ra-
diodiffusion-télévision frangaise des émissions sur histoire
de lart et la protection des peintures, dont Secrets des chefs-
d’ceuvre (1958-64), Le Musée imaginaire (1963), Trésors dans
la ville (1964-65), Sur les chemins de linvisible (1965). Voir
notamment le lien URL: https://www.whoswho.fr/decede/
biographie-magdeleine-hours_7720 [derniére consultation: 21
mars 2016].

3 — Madeleine Hours, «Lart a la télévision», communication
tapuscrite, 11 septembre 1968, p. 22 [FR ACA AICAI CONO22-
6/7]. Consultable sur ladresse URL: http://www.archivesde-
lacritiquedart.org/outils_documentaires/fonds_d_archives/
show/1266 [derniére consultation: 30 mars 2016].

4 — Ibid., p. 26.

5 — Ibid., p. 23.
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L'ART A LA TELEVISIOH

E;nn:i de Madeleine HOUES

Monsieur le Frésident,

Je orains de livrer 4 mes colldgues des réflexions
un peu simples mais elles ont le mérite d'8tre ls fait b 1la
fois de la culeinidre et du médecin, pour reprendre votre
imsge.

En effet, je sule culsinidre pulsque Je prépare
des "rdgimes", des aliments & la Téldvieion et, en tant
gu'historien d'Art, que Conservateur au Husée du Louvre et
que Producteur & la Tdlévision frangaise, Je suis un peu
médeoin parce que, depuis dix ans, j'étudie la marche de
l'estomes, son fonotigmnement, de sorte que j'aurail quel-
gues réflexions A faire car cette intimité entre, =i J'ose
dire, le médecin et 1la cuisinidre m'a nppnri; certaina £14-
ments qui peuvent 8tre précisément des éléments de réflexion
pour nos colléguea.

Bn effet, Je orcis qu'il faut qus chaoun d'enire
nous, dans les différents pays, se prépare A une amoccédldra-
tion incontestable de ce moyen de diffusion et gue, indépen—
damment des probldmes de recherche dont nous venons d'avoeir
deux trés bonas exemples, en partioculier par le dermier film,
indédpendannent des expériences dites de recherche gue nous
conduisons en France & l'organisme qui s'appelle le Bureasu
de Recherche de la Télévision frangaise, ol 1'on triture
1'image pour voir oe qu'elle peut donner, expériences gqui



g'adressent évidemmant & un public asses limitéd, il faut

blen dire que le lancement des satellites, l'obligation
d'aveir trés prochainement, d'iol quelques semaines, des
programmes en Burovision couleur sur l'Art et des programumes
en Mondovision couleur sur 1'Art vont obliger les OUritigues
d'Art, lew Historiems & bien ocomnnalitre oe médium, oe support
qu'eat la Télédvision et & l'utiliser non sewlement comme un
moyen de diffusion = ce gue feisait le professeur gqui parlait
tfout & 1'heure &4 la Télévision hollandsise, gui, au fond, en
étalt restéd A la diffusion d'un couras, ce qui peut avoir son
intér8t dans certaines cas mels gui est la diffusion d'un
oours — mais aussi comme un moyen, sinon d'expression nouvel-
le, du moins comme un moyen de perception nouvelle car je
crois que la Télévieion, dans le domaine de 1l'histoire de
1'Art ot dens le domaine de la critigue, est presgus aussi
importante que l'invention du microscope & la fin du XVIIIe
sidole, gui a permis sux biologistes de découvrir ume vie
gu'ila n'aveient, jusgu'ieci, absolument pas mesurde.

Or, & la Téléviaion frangaise, nous avons l1l'expé-
rience gque l'exploration du tablezu sn direct ou de 1'objet
d'art en direct, qu'il soit anoien ou modernme, par l'image
électronique, peut nous donner des perceptions nouvelles et
nous permetire minsi de mieux connaitre le matériau (1'image),
de l'explorer & un rythme qui est différent du rythme de
l'oeil, aveec une profondeur et un champ gui n'est pas celui
de 1l'0ell, et qui nous permet guelquefois de découvrir des

messages de l'artiste que nous n'avions pas réussi i capter

= O -

Vous savez peut-8tre que je porte un intérdt tous
partioulier au rfle, & 1'importance de 1'analyse scientifique
de l'oeuvre d'art car je crois que, indédpendamment des deux
grandes voles traditionnelles qui sont l'histoire et la pod-
sle, il y =, pour aborder l'osuvrs d'art, il-yp-a un autre
ehemin qui est un chemin de notre temps, qui est celui de
l'analyse du fait matériel pour arriver & la perception du
fait spirituel, c'est-i~dire du message de l'artiste.

Je crois gue, dans cette wvoie, la Tdlévigion s un
double rile ..

Tout d'abord, co'esat un organisme de diffusion ex-
traordinsire puisque, en liondovision ou mlme simplement en
Eurovision, nous préparcns une émission sur le Prado, en c¢ol-
laboration avec la Téldvision espaghole, émission qui wa Btre
diffusde & 250 millions de tdldspectateurs. Il faut done trou-
vor non seulement une qualitd de l%image ocar il s'agit tou-
Jours d'image en direct, je me wvous parle pas du film qui a
see impératifs, sea possibilitds, des qualités qui ne sont
qu's lui ear 11 peut 8tre triturd, c'est une ceuvre délaborde,
triées différente de 1l'exploration en direoct de 1l'image dlectro-
nique, o'ést-d-dire 1'émission en direect, en noir ou en oou=-
leur. I1 y a 1& deux mondes tris diffdrents. Dans le monde du
Cindma, ls Tdlévision n'set plus qu'un organisme de diffusion
qui projetts une image congue pour le Cindma, o'est-bh-dire
tout & fait différente de 1l'image électronique. Cette image
congue pour le Cindma, vous en aves presgue tous 1'expdérience,
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vous avez falt des films d'art et il serait trés prdtentisux
de voulolr wous parler d'une chose gue vous maitrises mieux
que moi.

La ol la Téldvieion frangaise s une certaine expd-
rience, o'est d'abord dans la maftrise du procéddé en noir
qui est 1'Ampex, c'est-i-dire la tdlévision en direct gui
peut @tre ensuite retransmise. Nous avons une imege électro-
niqus, cettes image a des propridtds particulidres gu'il faut
que vous connaiseiez car je crois que ocette imege éleotroni-
que, o'est-d-dire l'émiseion d'art en direot est amende &
prendres une trds grande importancs.

Elle prendra une trids grande impertance d'abord
parce gque c'est le seul mode de communication gqui permettra
de franchir les frontidres, les murs - qu'ils soient de fer
ou autres -, les mers, les ocdanse, &t qui permettre aussi
de passer au-dessus des frontidres, qu'elles scient moralas,
politiques, matériellss ou physigues. BEn effet, je pense que
e'est le seul langage qul ne posera pas de difficultés et je
voudraie vous oiter la phrase d'Andrd Malraux, extraite du
discours qu'il avaeit prononcd pour sasuver les monuments
d'Abliou-Simbel 1 " C'est un des mérites de notre temps que
de voir des pays en guerre larvéde ou déclarde s'unir pour
SAuver un monument qui n'‘appartient 4 auoun d'eux."™ C'est un
des grands mérites de notre temps que d"eassayer de crder des
programmes qul passsront les frontidres et qui pourromt ftre
compris, & condition gque l'en trouve une langue, un langsge

approprié. Je ne dis pes du tout que ces progremmes doivent
Stre une vulgarieation internationsle. Je oereils au contraire
que chacun d'entre nous, en tant que téléapectateur, gqu'il
e0it ruese, frangais, yougoslave'ou américain, attend d'avoir
quelque chose gqui lul domne l'impression de péndtrer dans un
monde qui & son individualitd propre. ('est 1A qu'il y a quel-
que chose d'important : la Tdlévision, & 1'dchelon du monde
ou de 1l'Burcvision, va nous donnsr la possibilité de trans-
metitre ¢e que le meessge de l'ertiste ou méme du ecritique,

-car i1 y a 1A un message personnel du oritique devant l'artis-

t8,~a de plus individusl, et ¢'sat cela le grand mérite de la
Télévision.

Alors, Jj'ai mis lh gquelques réflexicns qui vent
peut-Btre vous paraftre um peu simples et mBme un peu primai-
res ..

Je creois qu'il faut que le Critique d'Art qui de-
vient producteur & la Tédlédvision connaisse ce mdtisr et ne
se lalsese pas; &l J'ose dire, manier par le rdalisateur. Il
faut qu'il :EE::::'lTﬂﬂ le réalisateur une dtroite collabors-
tion et qu'lil econnaiese suffigamcent la technigue pour pou-
voir utiliser les moysns que le réslisstsur lui donne.

Il ne faut pas qu'il fasse de 1l'histoire de l'art
une sorte de cours simplement diffusd, avec des images fixea,
elors gus l'exploration de l'image, qul peut 8tre faite & unm

rythme similaire au rythme de l'oceil, est une chose intéres-

gante.
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Je vous domnerail simplement un sxemple. J'ai, pen-
dant plusiewrs mois, surveilld, dans les sslles du Louvre, la
manidre dont les visiteurs regardent et explorent un tableau.
On voit trée bien la dédmarche de l1l'oeil ;| on s"gpercoit asussel
qu'il ¥ a un rythme plus ou moins lent en fonotion de chacun @
certaing commencent par l'ensesmble et sont acerochde par un
détaill, d'autres font la ddmarche inverse.

Or, le mérite de la caméra dlectronique est de re-
prendre oe rythue et d'essayer de montrer des détails, d'ex-
plorer un tableau comme l'pell, de trds pris et guelguefois
méme comme Jamals un visiteur ne pourra le faire dans un mu-
sde, faute de temps, cu par impossibilité de s'spprocher ou
d'avoir des contects aussl &%rclits avee la besutd du détail,
de sorte gue oe vielteur pourra nouer une =sorte de dialogue
avas l'ceuvre d'art vue sous un bon éolalrage. I1 y a 1k des
mérites qul sont propres & la Télévision oar l'homme isoléd,
seul ohaz lul, peut découvrir un tableau avec l'impression de
1'dvoir presque A lui, comment il est fait, l'approcher, ce
que des foules dans un musde peuvent difficilement faire.

He me faitea pas dire que la Tdldvisicon va se subs-
tituer au Musde et que la préhension personnelle eat moins
bonne que la préhension de l'osuvre par la caméra. Non, mais
il faut tenir compte de oces impératifs et aussl des problimes
simples qui eont les horaires et les programmes.

Il ¥y a, en France, dea programmes déducatifs ou soo-
laires dans lesquels, effectivement, la référence h 1'histoi-

e

toire, la prdfence du professeur sont trés importantes. Ca
sont généralement les programmes d'une ochatne éducative aveo
les horsires de 1l'apris-midi.

Il ¥ a un programme tardif qui peut &tre rdeservéd &
un petit groupe d'initids.

Ce pont les organismes de recherches de la Télévi-
gion frengsiee qui font des axpdriences tris proches de cells
de K. Romare et qui sont, elles aussi, trés importantes sur
le plan d'une expérimentation des pesalbilitéds de 1'image.

Puis 11 y a, en effet, des programmes annonods,
prépards, qui s'adressent, eur la seconde chatne, & un public
un peu spédcialisd.

Enfin, il y a les programmes de grande diffusion
( & 20 ou 21 heures ) qui atteigment, en Burovision, de 10
& 50 millions de téldéspectateurs et, en Mondovision, 200 mil-
liona de téléspectateurs.

C'est 1h qu'il faut que nous trouvions un langage
qui soilt accessible mais qui ne soit pas de ls vulgarisation,
au seng péjoratif du mot. C'est un problime extrimement diffi-
eile suquel ochacun d'entre nous doit s'atteler.

I1 feut essayer aussi de trouver un rythme msses
lent car il faut bien se dire que les gens qui ne sont pas
des initids, qui n'ont pas l'habitude d'mborder 1l'oeuvre d'art
sont des gens gui ont généralement besoin d'un rythme assesz
lent car ils peuvent rarement suivre & la fols 1'image et la
voix. Il faut domo qu'il y ait un déecalage, que 1'exploration
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de 1'image soit falte avec des "tempo™ de silence et que le
conmentateur ne premne son ton et son temps gue sur la partie
preasque fixe de l'image de fagon qu'il n'aeit pas 1l'impression
d'8tre tiréd par la nécessité de mobiliser & la fois l'oreille
@t l'ceil. Dane certaines populations, non initides aux pro-
blémes de 1l'art, la mobilisation visuelle eet ddja extrfme-
ment diffioils et on augments oconsiddrablement cette diffi-
cultd si, en plus, on demande un effort auditif. C'est pour-
quoi je souhaite un léger déoalage.

En outre, Jje crols que le commentaire doit se réfé-
rer souvent & des notions historiques, en France tout au moins
ol 1a culture historique est beaucoup plus entrée dans les
moeurs gue la culture esthétigue pure. Je orois que, par le
bigis dd4 1l'histoire ou de la techmologle, o'est-h-dire de
l'analyse du feit matdériel qui est un objet matériel, on arri-
ve & mobiliser 1"intérét de quantité d'8tres qui ne demandent
qu'a entrer dens ce domaine un peu rdservé, & condition qu'ils
n'aient pas l'envie de tourner le bouton dés la premidre mi-
nute parce qus le vocabulaire employéd est un vocabulaire au-
gquel 1ls ne sont pas initide.

Ce sont lh des donnédes trée importantes et gu'il
étalt néoessaire, peut-Btra, de vous rappeler.

Tout cecl est encore plus vrail pour le probléme de
la couleur. LA, le Critigue d'Art doit connaltre lui-mlme
suffisemment le procddd gqu'il utilise, que ce soit le SECAM
ou le procédd américain ou le prooddd sllemand. Il faut sa-
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Yolr que oertaines ocouleurs passent et que certmines couleurs
sont dénaturdes. Loreque le Critique d'Art fait un programme
& la Télédvieion, 1l doit essayer de tranametire des images
aussl fidéles que possible A celles de l'artiste. Il faut dono
que, dans une gertaine mesurs, il sélecticnne ces images en
fonotion des gqualités du procédd.

O%sst ainel qu'un jour, on m'avait demandd de faire
une dmission & la Télédvision sur la peinturs, une émission en
couleur, et on m'avalt suggéré les FPrimitifs. J'ai 40 les sup-
primer pour prendre des Poussin parce que, dans le prooddé
frangais SECAM, les jaunes passalent moins bien que les verts.
A 1le N.BE.C., de mBme, nous avons eu deas problimes &t il a fal-
iu, avec les produdteurs américains, étudier les procédds pour
easayer de ne pas metire trop de tableaux qui avalent des do-
minantes bleues, lesguelles pasesient avee le procddd américair

Je oroie que ces donndes simples, qul sont peut-Gtre
blen loin de la oritigue d'art, sont cependant des choses aux—
quelles il fau®t que chacun d'entre vous s'initie. Ce n'est
pas diffieile.

Il faut ensuite que le Critique d'Art congoive son
programme et son dfooupage en fonction de ges donndes pour
pouvelr transmetire, sur le plan de la peinture moderne ou de
la peinture ancienne, des objets d'archdologie et des objets
d'art, une image d'une grande f£iddlité et d'une grande qualitéd.

Il faut gu'il tienne bien compte dgalement des posal-
bilitée extraordinaires de la Téldvision. C'est sinsi qu'un
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jour, nous avons étéd amends, & la Tédldvision frangaise, &
faire une Wondovision entre le Kusée du Louvre et le lusde

de Washington. Il y svait un tableau dont nous avions l'es-
quisse maies le tableau lui-mBms 4tait & Weshington. Il était
passicnnant de montrer en mixage la premidérs esquisse et le
tableau achevé afin que lee téldapectdteura, répartis entre

le Mexique &t 1'Allemagne pulssent voir sn mdme tempa, dans
une image, une espéoce de marchs & l'emvera de l'élaboration

de l'oeuvre d'srt, l'esquisse %t le tableau achevé reprendre
uns mime présence ot, au fond, remonter le temps en mBma temps
gque traverser les mers. C'est une des possibilitds de la Télé-
vigion que vous ne devez pas négliger,

Il y & ausal la possibilitd de mixer un dessin et
l'oeuvre achavée, une radicgraphie at ason tublesu. Je me rap-
pelle la radiographie de la Bethsabde du Louvre. Lerasgque nous
avons mis le tableau lui-mime par-dessus la radiographis, jJe

me suia apergus ques, oette radiographie que Je limsals par lma-
ges olte A ofte depuis 20 ana, dans le laberatoire du musde du
Louvre, Jje l'svais mal explorde, que, gquand l'oeuvre et la ra-
diographie dtaient 1'uns swr 1l'mutre, je voyais les “"reprisea”
de l'artiste que jeo n'avalas jamsls pu ddéocuvrir par une latitu
de ocomparative, alors qu'sw contraire, je les voyais dans un
mixage interns direct. MEme chose pour une “reprise®™ de l'ar-
tiste sur un tablesau que vous aimez tous, Ls Nativité du Malir
de Koulins, conservée & Autun. Lorsque, pour la premidre fois,
j'ai pu mettre la radiographie dirsctament en surimpression

sur le tableauw, nous nous sommes apergus gue la t8ie svait
étd tranaformée.

Ce sont 1k des petits détails,mais qui sont impor-
tants, pour vous montrer que la caméra &lectronigue a certains
mérites, qu'su fond les historiens st les oritiques d'art
peuvent l'utiliser quelquefols aves béndfice dans 1'explors-
tion d'une image proprament dite, dans le problime de ls macro
photographie et de la mioro-photographie, dans le probliéme
du rapprochement des images entre elles, oe gque le Musée ima-
ginaire mous a expligud depuis longtemps.

Dgns ce domaine, Je voudrais vous dire aussi qu'h
won avis, dans le probléme de 1l'actuslitd, qui est un autre
probliéme, 1la Tdélévision peut jouer un rdle considéradble par
exemple pour la diffusion des expositions, gque le Critigue
d'Art ne doit pas abandonner son r8le, qu'il ne doit pas B¥tre
derritre le réalisateur et se contenter de domner des explica-
tions sur lesvableaux filmés les uns & la suite des autres.

I1 doit, au contrairs, faire sa propre edlection. Je ne crois
pas qu'il y ait intér®t, pour la téléspectateur, & voir, dans
1'actualité, tous les aspects ou tous les objets d'ume exposi-
tion. Il y & intérdt, au contraire, & ce que le Critigue fasse
une aé¢lection an fonction de =zs&s propres gofits, de sa propra
culturgou du but gu'il vise. Il vaubt mieux gu'il fasse une
sélection des objete gqu'il veut montrer an les explorant &
fond plutldt gque de montrer rapidement tout un ensemble d'eb-
Jets qui ddcourage le noen-initid et qui donne & celui qui a
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une initiation mon superficiells 1'impression gu'il a vu
l'sxposition. Ce qu'il faut%, mau contreire, c'est domnar 1'im-
pression au téléspectateur qu'il n's pas vu 1l'exposition,
qu'il lui reste des williers de choses & ddoouvrir. Il y =
don¢ un ohoix qui est le falt du Critigque d'Art. Par silleurs,
pour celui qul n'a pas vu l'exposition et qui ne pourrs pas
la voir, 41 ¥y & un intdr8t majeur 2 n'sveir wu gue guelgues
objets mais & les blen connaftre et & se dire : je n'ai pas
pu aller & l'exposition mais j'ai vu l'essentiesl, je fals
confianoce au Oritique qui a sdlectiomnd et commenté pour moi
les objets les plus beaux.

Voled quelgues-unes dea réflexions qui m'étaient
venues & 1'saprit & la sulte d'une part de nos expérisnces
et, d'autre purt, des rapports faits par mos colldgues.

I1 reats un dernier poini qui eat important, oslui
de la diffieultd des repports entre le yroducteur, qui est
normalement le Oritiqus d'Art, et 1l Conservateur de musde.
Clest, en effst, un probldme difficile car la Télévision, ne
1'oublions pas, est un instrument dangersux, Les niveaux
d'dolairsments sont élevéds, les caméras ont des travellings
dangereux, les Bpotis cheuffent besucoup. Il faut tout de
nlme savoir gue la technigue contemporsine offre des pessi-
bilités considérables et que l'onpeut maintenant faire des
plans rapprochdés en dirsct sur le tsbleau sans lul fsire cou-
rir le moindre risque,i la condition d'imposer au rdalissteur

un certain nembre de normes, tout d'sbord de couper sse spotta
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pendant les périodes ol il falt ees essais de mise au point §
une fels qu'il s fait pon cadrage, les spottes ne doivent pas
rester allumés, les lux ne doivent pae dépasser le chiffre de
1.200 ou 1.500 car il y & dea émulsions couleur extraordinai-
rement sensibles gui permettent des niveaux d'delairement
beaucoup plus bas gqu'sutrefois., Il ¥y a dgalement la nécessitd
de promener un thermo-hygrométre dans la salls pour 8tre sir
gque l'hygromdétrie ne variera pas au-deld de 1 ou 2%.

Ces mesures édtant prises, la plupart de nos colld-
gues Conpervateurs comprendront fort bilen 1'intér@t pour eux
de collaborer. Seulement, le Critigue d'Art gqui arrive, accom-
pagné de son rdalisateur, et qul transforme le musée en champ
de betaille suscite de temps en temps des réactions gui sont
parfaitement compréhensibles. Quand on est A la fole Conserva-
teur et producteur, on s'en rend compte, et s ereis gue, si
VOous BavVe:z gue vous pouvez exiger du rdalisateur qui va trans-
orire votras idés et votre texte le respect de certains impéra-
tifs tris préois sur le plaen de la conservation et que c'eat
possible désormaie & condition de prendre quelquefois des
émulsions un pgi?:nﬁtlnlia ou de prendrs certains dispositifs,
Je crois que vous suresz slors une colleboration trds étroite
avec le Uonservateur qui a besoin de le diffusion extrsordi-
naire gue permet la Télévielon et guil en aura d'sutant plus
besoin qu'il aura pour intermédisire un Oritique d'Art qui
est un homme gui comprend & la fois les besoins du Conserva-
teur, les mesures de sdeuritd indispensables et lss besoins
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de la teschoigque.

Sur ce point, js crois qu'il faut, en effet, rendre
hommage & wotre solldgue M. Mestrovio gui a ettird 1l'attention
sur l'iuportance de ce phénomdne de la technique dans notre
texps, cette technigue qui, en jouant svec les images & tra-
vers le tsmps, A travers la distance, va tranaformer nos no-
ticns ot notre univers des smensations. Je pense qu'il y & lh
un mende BOUVeAW gue Nous ne pouvions pas ef gue Nous oe pou=
vors pas négliger. C'est 1'dtude de la Téldvision en tant que
support de 1l'image, l'dtude de la Téldvision en tant que
moyen (s diffueion, o'est un des éléments essentiels de notre
temps &t Je souhaiterzis gue chacun d'entre vous se trouve
§rit, dans oette tris prochaine jromotion de la Télévision
sn ooulsurs, dens le monde qu'slle va mous ouvrir, b &tre
mobilisd pour essayer de mettrs au point un nouveau langsge,
un langsge quli ne doit pue transiger sur les plans essentiels
maie gqui doit tout de mlme s'adapter, sutrement dit un langage
da notre tesmps dena le domaine de la comprdéhension et de la
diffusion de l'oeuvre d'art.

Je vous al dit besucoup de choses axtrfmement sim-
ples et mlme un peu primaires maie elles me paraissaient uti-
lea, et Je penme gue besucoup d'entre nous pourront ensulte
- peut-8tres aaintemant - nous apporter leurs réflaxions at
un enrichisasement car il ne a'agit 1A que de gquelques rdfle-
xions 4 propos de l'expérience de la Téldvision frangaipe.

( Appl. )
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Penser «le public» au croisement
d'une Europe divisée

Nolwenn Potin



Les archives de UAICA permettent de lire les
rapports changeants entre critique et médias
dans une perspective internationale. C'est
dans un contexte politique complexe que
se retrouvent les critiques des différentes
sections nationales a Bordeaux, en septembre
1968". Les événements de Mai 68 ont remis
en question la diffusion de l'art et le role
des médias dans les pays capitalistes. Des
critiques des pays de ['Est, notamment Peter
Feist (R.D.A.), Dan Grigorescu (Roumanie)
et Matko Mestrovic (Yougoslavie), ont été
sollicités afin de présenter la situation des
artistes et des critiques dans les pays so-
cialistes face a ['émergence de ce nouveau
moyen de diffusion. Hans Jaffé (Pays-Bas)
et Kristian Romare (Suéde) participent éga-
lement au débat, en relatant les expériences
télévisées de leurs pays respectifs.

Selon la plupart des rapports des sections
nationales?, la critique n’est pas pleinement
consciente du nouvel environnement que crée
'époque électronique. Trahissant une langue
de bois peu surprenante a l'égard des tensions
idéologiques sous-jacentes, ces documents
se focalisent sur les aspects principalement
techniques et didactiques. Les pays de 'Est
peinent encore a réaliser les possibilités
qui s'offrent a eux pour contribuer a une
compréhension visuelle plus approfondie
des arts plastiques. Le critique est-allemand
Peter H. Feist questionne ainsi le caractére
dinformation de lart et la place qu‘il pourrait
tenir a la télévision qui «exerce une forte
influence sur le développement d’un esprit
socialiste®». C'est dans cette optique qu'il
annonce la création d’un centre, a Berlin,
qui s'occupera des problémes esthétiques
et de la théorie des « mass media», sous la
direction de spécialistes de l'esthétique, de
critiques ou encore de pédagogues.

La télévision est percue par beaucoup comme
un moyen efficace dinitier le public aux beaux-
arts. Ily a plus de spectateurs de télévision

1 — XX® Assemblée générale de UAssociation internationale
des critiques d'art, du 8 au 17 septembre 1968.

2 — «Rapports des sections nationales», tapuscrit, fonds
AICA [FR ACA AICAI THE CON022-6/7].

3 — Communication de Peter Heinz Feist, 1968, tapuscrit [FR

ACA AICAT CON022-6/7].

que de lecteurs d'essais sur U'histoire de l'art.
Utilisées avec intelligence, les ressources de
la télévision peuvent contribuer a rapprocher
le public des arts plastiques. De nombreuses
tentatives sont réalisées dans les différents
pays mais elles sont principalement limitées
par des problémes d’ordre technique. Dan
Grigorescu (Roumanie) remet ainsi en question
la égitimité des émissions consacrées a la
peinture qui, a cause de la diffusion en noir
et blanc, modifient la réalité des ceuvres,
leur forme et leur valeur. Si le commenta-
teur peut s'attarder sur la composition, sur
la géométrie du tableau, son discours est
rapidement limité dans certains cas ol la
qualité des ceuvres repose sur leur palette
chromatique. Se pose également la question
du dynamisme. Le spectateur accepte diffi-
cilement les « lecons» otl le commentateur
reste longuement dans le cadre. Il veut du
mouvement, du changement de plans, du
dynamisme.

Selon Kristian Romare (Suéde), la télévision
présente ['art comme un sujet exclusif, sans
relation avec la plupart des spectateurs,
ce qui améne le cercle des non-initiés a
conserver une certaine méfiance a l'égard
de l'art dans sa présentation a la télévision.
Ainsi, les critiques doivent-ils adopter des
attitudes nouvelles, sans que le discours ne
perde en authenticité. Il semblerait que les
pays de ['Ouest aient une longueur d'avance
en matiére de méthodologie. Hans Jaffé
(Pays-Bas) explique ainsi que la télévision
néerlandaise propose deux types d’émissions
dédiées a l'art, ciblant des publics différents
et adaptant son discours en conséquence.
Romare présente un projet, intitulé Multi-
konst, mis en place avec laide de UEtat,
permettant la diffusion de l'art multiplié.
Louverture simultanée de cent expositions
sur le territoire suédois a été largement
couverte par les médias qui ont cherché a
impliquer les visiteurs, a créer une participa-

€L
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tion, afin de faciliter leur découverte de lart
et des artistes. Le bilan de ces différentes
expériences est promettel{r }at se mesure a %¥Xe ASSEMBLEL GENERALE OF EYALT.C.A.
la hausse du nombre de visiteurs dans les
musées. Si le « mariage art-télévision» n’en
est alors qu’a ses débuts, comme le souligne
lejoqrnaliste_Pi?rre Paret®, liaPproch_e com- Collanua : "ART ET TELEVISIAON®
parative des différentes stratégies nationales -

pour toucher le grand public se poursuivra
'année suivante, durant 'Assemblée qui se
tiendra en aolt 1969 en Suéde®.

Rappoart de DUan SRIGORESCO (Roumandis)

psoissions au suler de 1 pelaturs X 1a télévision en_noir
-3 T =rm e - Rl T S e ap—_—

n

Y
- - .

1l y a longtemps quae la Télévision roumaine a consacrd aux
Heaux-Arts doux &émissions hebdomadaives, L'une d'¢lles cherche & om-
brasser lc phénomine artistique ¢ontemporain par des chronlques d'ex-
positions, dos visites danz dem atelicrs d'artistes, des tntervieus.
L'autre est congues comme uno histolre epn images commentées de 1'apt
universel et de l'art voumain. Elle débuta, il ¥ 32 deux anz, scuz lo
Titre "trols tolles par semalne", scutenus par le erivique Ion' Frun=-
zetti. Dans cstte premidre forme, elle était un abrégé deo 1'histoire
de la pain?ura roumaine, présentée dans ses chof=d'oeuvres les rlus
significatifs. Plus tard, elle fut intitulée "ds Giotto 3 Brancusim
les critiques Petru Comarnesco, Ion Frunzatti, Eugen ‘Schileru, Dan
Hanlica ot Theodeor Ionssco ont suivl les moments les plus Impnrtants
de llart universel dans leurs asquisses de courants ot personnalltés.
De méme, 3 1'Heure actuelle, Ion Frunzert! &t Dan grigoresco rocons-
tituent 1Thisteire artistique du XIXIme et du XXAme sidcles dans une
série intitulée "Courants de 1'Art Moderne™. A& ces sérics 3 péricdie.
citE Fixe a'alouta Iz contribution d'une émission de triis large ponus
larizé, Intitulie "Té€léwEncyclonédie™, émission diffusée lea samedd
soir, qui présante, asescz frégluemment, surtout des filme sur 1& mm
ragus de la part des autres scciftés de télévigion,

_ Cette activité, dirligde vers la porularisation des arcs rlas-
tigues, pose aux collaboratcurs dos problimes d4ifficiles, notammant
quand ce sont les ccuvres de¢ peinture nui forment 1'ohiot da ln dig=
cussion. Plus d'upe fois, le commentotaour est oblipgd de faire A pau
nrAz la méme constatation:"Malheurcusement, vous no pouvaz pas suivre
sup 1'E¢rap du télévisour les offots colovistigues de, M étc, ete.
Clest pourquol l'auteur cu le rédacteur de 1'énmissien préflirent trig
scuvent s'adressor,{surtout dans les chronigques dexncsiticns), 2 1a
graphique et A Ya sculpture on, ~dans le meilleur cas~ aux ceuvies

4 — «[L]e mariage art-télévision, aussi prometteur soit-il, en de FE inture utilizanse J;-Eﬁ 1_11:{“{:5 et les formes, CF cs_'t nermal e
est encore a ses débuts et qu'une longue route reste a faire telle D‘fati e & j- alls .qt (s - T r] 1

avant que la télévision dart devienne une réalité et joue, dans de 1 apt Pq 1 r a = u g ip ;:I‘lI-If_tuﬂ a4 aussiy AL emissicons 41 hiﬂltﬂif"ﬂ
'éducation - problématique - des masses, le réle qu'on sou- ortaral o8 ™ & i ea-a n - i a £

haite lui voir tenir. » Pierre Paret, « Débats animés a Uoccasion clle off ;. ira {t 4 hiat P - Judic i suite 1}-“3 14q I-IH; da 1- eXpoSsS1Y ion .
du colloque “Art et télévision”», Sud-Ouest, 12 septembre i L : c3 it p NACccanta bles HoOUr un i pEreil gonra AVEmig=
1968, coupure de presse [FR ACA AICAI THE CON022-7/7]. ns. F.. ] uvestion e

5 — Cf. AICA, X Congrés organisé par les sections danoise, 1::! diffi ql ﬂ scula = o par u n- g tolle situstion ost dE SaVS i:'l' g i
norvégienne et suédoise, 22-30 aodt 1969 [PREST-XJ07-17]. CULTiEs du commontalro d_ﬂ 1la el inturs Savant 1a cam EI"-H. de

prise dé vues sont insurmontables, en d'autres tormes, s'il v o une
non-concordance entre la télévision on noir at blane et la peinture.

Pour les esprits trds scrupuloux, la réponse ne peut Etre, &vi-
demment, qu'affirmative. Car, i'image colorée subit une double trans-
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formation depuls son aspsct rael Jusqu'l celui qul est tranemis al spec-
tatour de la télévision. La pramifére est ceile gul sffecte ls Fforpe mins
de l'image, wvu nquoe le d@ystémaw reticulaire do e transpisesion de 1T image de
t€lévision modlfie dans une cartalne posure toute la realltd sur laquaeils
s'aprite 1'objoctif de 1'apperell dane (né Imagd pointilliste. La deuxiime
so-rapporte Jd 1a valeur, les trangitlans tonales &ftant transformées fei om
gammes de gris. 51 noevsa njoutone 3 tout cela lo falt que les images sont 2
léer tour reprodultes d'sords Jivers albums, cataloguis, poncgraphies,
-surtout dand le cas d'émissione d'art vnivareal-, 11 cn pésulto que cos
pammes de gris ket de pnolir sont directemsnt influcnedés par la gualiré d=
la praproduction typegraphigus. Ca qui veudpait dirve gue, jusqu'aw pepfec-
ticnnement de la t&lE&vivion un couleurs, 11 conviondraliz solit dd remoncer
i da pareflles fmizsions; qui 'no suggfirent que prr approximation ia ‘valour
d'ang pelntare, sait de nous con=Eclep avee le Petour A 1z tradition de la
critique darrative du XVITIdme sidele.

Capendant, sl pows wvoulions appllquer ces argumenta § la pradus-
tion typographigue, nous pourrlons avolr dos sbfections contrd lus répro-
ductione ¢n nolr et blane (pour n'en.plus menvtionner les colordes), auil
d6forment les waleups de l'oripinal. Parce que -3 trés pou d'éxceptions,
gqui font honneur & L2 typographi:s moderne- la réproduction capabls do rvé-
percuter l'Gémotion éprouvée par le vigiteur du musée Ggpalument mur lg
lecteur du livre, reste in desideratum. Un desidopatum 3 1a préslisation
duguel ='opposent &t les encres ¢t I& prain du papier st l'approximation
de: la diaposivive ou du varle-clichographs at le réticuile dp ollché. Tt
tout de méome, Ya @iffusion de 1'art doit &rroe continuée constammont, aussi
las démonstrations 468 orizigucs doivant-ollss Stre soutdpucs par ane il-
lustidtinn adéguate, nime si nous sommewx =n pledn drolt do river 4 la per-
Fection, .

En acceptant la convention ¢ la té&lEvislion, sinsil que pnous 1l'avons
fait, il y a queldues décennics, celles du cinématograche, nous avons 1'abli-
gation de rfduire auw sinumum leos mo@ificaticons gul ont 1louw entre 1'erigi-
mal et 1'image télévisghe, J¢ 0o me ripporteral pas @ guelques dftalls al16-
mititaives, d'opdre technique, par Gxombla dad choix da elichfis 3 trame Finmae,
d'un objectif trfe preecls, eté, Ciég choses-gl gont duvonuss, depuls long-
temps; pour tout collaboratour de la tElévision, de¢s SFlimonte axiomatiquos,
Je wals seulément conwtater que 1o publle trds nombrzux de la télévicieon
(et . des milllexrs de lettros rogucs par la'rEdaction d= spieialits dos
studios de-Bocarust prouvent nuc cas f=issions ont ecaptivd 1'attantion da
trés divorscs catégoriez de spoetatours) oxigo 1u rospuct da ¢e qu'on a
comm@nce depuls guelque tomps d qualifiey commne "téleégénique”. Tl accepto
plus:difficilioment lee conférencaes, les lacon:s, ol le confdrencler.ruste
longoément seul dans 1o cadre. 11 sexloe du mouvamant, du changement dé
plans; 1'intéprventionides Fragménts do Film, qui Xe Fassant oubliew la
studic et son apparsillage technlgque. Le méme publle gul sult attentivement,
dans 1a salle de copfirences ou duns llomphithiédtra univarsitalre, das le-
gons de 80-50 minutes, &'&puise vite devant le petit dopan €t, au bout de
10 215 minutes d'images statiques, déclare l'emission "manguée''. Tout cela
parce 'qu'an moment o -1l s'est asgis davant leée téléviseur, i1 5/ déjid accep-
tf (consciemmant ou noa) la convention fondamentale du genre gul signifie
pour Lful du- mouvement.

De ce point de wue, la peinture figurative poss beaucoup moins da

problémes. Le commentateur, sans avolir recours & tout prix @ la narration,

peut amplement parler du schéma compositicnnel du tableau, de la manidre
dont sa surface eat articulés dans une géométrle atricre, dane une archi-
tecture bien construite. Peurtant, si les référances fugitives aux qualirvée
de couleurs du Radeau da la Héduse, par exemple, n'empiftent pas sur la dis-.
cusaion géndrale du problsme dc is valeur du tableau, les choses sg¢ compli-
quent dans lé cge de Turner, disens. Dane quelle mesure parvenons-nous 3
convainere le spectatenr que 1'I pendiedu Parlenment ou les Ffantaztiques
Tempetes ep mer du peintra anglais sont fondées sur un régime chromatigue
agité, sur la transpavencs de la couleur, aussi longtamps qu'll a sous ses
géux rien gus des tourbillons grisftres, sans forme déterninde, difficiles
distinguer. Et, cela va sans dire, 4 mesure gue nous approchuorons de
l'art contemporain, les difficultés seromt plus grandes. Gauwguin, Xandinsky,
Halavitch, Soutine, Wols, Soulages, Beazaine, Poliakoff, woild guelgues nons
seulement, qui nous sugpérent combien peut dtre difficile 13 discussion de
1'art moderne dans un régime de noir et blanc.

Dans ces cas, la simple medification des plans reste puremant un
"truc" qui, en captivant -peout-étre- le spectateur, cscamots précisément le
problime primordial. Cependant, ¢e que la télévision met 3 la dispesition
cet justoment la capiacité d'approcher la structure méme de la matidre pic-
turale. Le plan général est, bien ontendu, obligatoire, aussi longtemps que
nous poursulivens la but gue lo tableau soit reconnu par le spsctatour, de
cette manidre étant rompll un dovoir d'inforpation que la télfvieion inscrit
comme raisons fondamentales d'existence. C'sot sux détails, pourtant qu'in-
combe dans ¢4 cas ls tdche de sugegérer l'art du peintre, Dcaucoup grossis,
ile peuvont &trs discutés danse lo cadrs de gros plans qui ne comprenment
que quelques couleurs transforméee on tons de gris, noir ot blanc, auxcuels
le raticule'de 1'écran préte un certain rolief. Ces images-ci, on tant
qu'images macroscopiques, consorvent la sensation de la confrontation des
couleurs, du conflit Intdricur qu'clles interpritent.

Le langago de la caméra de télévision acquiert les qualitée métapho-
rigues de la caméra dans la cindmatographie. Autant sculcmont quo, dang lo
cas de la teélévision, intervient aussi la modification de la formc, 4 causs
des strles de 1'écran de réception. Mais cz sont ces strics mémes gui
pPeuvent a&ccentucr,; sous l'eeil avisé 4"un bon opfrateur, 13 s=cnzation deo

gqué 1a rencontre dos ecoulours éveogue sl gouvent dane l'art modorne.
lizturcllement, on ne peut pas concevolr, dans un film documentaira, tal le
film sur les arts plastiques, l'expérimentation formelle d'une cource spoc-
taculaire, mais peut-d@tre &trangdre 2 1l'esprit do l'oeuvre 4"art rospectivg,
course spectaculaire de la caméra de prise de vues sur la surface du tabloau,
Cependant, en premenent la caméra sur le tableauy, on peut gagner dos vertus
esthétiques, falsant des priscs de vue soit le long des contours das zonas
colerées du tableau, scoit des angles convenables avee les striss horizonta-
les da L'Bcram.

De méme si nous accoptons (et ¢'est la pratique qul nous démontra
qu'il n'y a aucune raisen pour un rejet) 1la reproduction statique de 1'ai-
bum, d'autant plus jo crois, gue la raproduction dynamigiie peut suggérer lgs
valours d'une peinturc. La téleéevisicn ponstitue partout un vaete résoau
d*infermations qui, dans la mesurae oll ells opire dans le champ de la culture,

o awia



sn rejetent 1'agreable ev le pittorcsgue, ne peut pan Gtve nkglizée par
les commentateours des arts plastiques. J¢ ne sals pas dams guellec resure
Ia télévision ost ou mon plue offlcace, du point d¢ vue statistigue, gue
la cinema. Il ssv, cepondant, Gvident, qu'll y a au monds vlus de specta=
teurs do télévision qua de léctouro des &rtudes gur L'Histolve de 1'art,
Urilisées avec intclligemce, lcs possources fi la télévision pauvent con-
tribuer 3 ‘repprocher lo¢ publie ¢as arts plastiguoes, des arts dont la difs
fosion est Incopparablement alus difficile, en deplt dé 1luniversalitéd de
Yeur langage, gue celle de 1o musique ou Ze 1z littératura.

 Lea ldees suggérfes cl-dossnue, nrovenant ¢'une cortaine expiricneo
da collabereteur des studlos de wéléviclon, sent sculezdant guclauer moda-
lités (suxquelles on pourrait en ajoutor aussi d'autrcs, nombvaubcs ot
efficaces) de discussion e la peinture, de 1'art do 1o coulour, duvant

les apparails qul transmettaent, implacables, dés images on blana, gris ot
DoLp.

X¥e ASEENBLEE GENERALE DE L'A.T.C.A

Colloqua : " ART ET TELEVISION '*

i
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Rapport de H. J. JAFFE anxs-Hu:i.

La radio-tflévigion nferlandaise comnnalt doux espdoes d'fGmissiens,
voufes aux bedux-arts ! elles s'adressoant 2 un public diffirent et alle
montvrent done, comparfes l'une 3 1l'autre; toure una série de différen-
ces eggentlielles. Cop différences pésulrtent logiguement de la 4LfFé-
rence du but qu'elles poursulvent : 1'une, la série de conférences
télbévisbes, congues at prononcles par ¥. Plerre Jansen, se proposs de
familiaris<er un publlic général avec les valeurs des beaux-arts ; la
gérie vise 3 l'inltiarion des masses, non encore initifes, au langage,
3 l'univers des boaux=-arts - et c'est 3 joste ralson gue M. Jansen a
trouvl comme titre de cette sfrie, le mot “artifices" (kunstgrepen).
L'austre série d'&missions, qul s¢ présante 3 la radlec et b 1a télévi-
sion sous le titre "patrimoine national des arts"™ (openbaar kunstbezit)
g6 propose surtout de concentrer l'attentlen d4'un public - eertes, plus
restreint, mals toutr de miéme suffisamment large - sur les trésors de
peintire, de sculpture, des arts graphiques et des arts et métiers,
gui s& trouvent en si grand nombre dans les musées de 1'Etat =t dans
les collections publiques qui dépendent des municipalités, des ins-
titutions publiques (comme des universités, des évéchés, etc...) 3
travers tout le pays. J& vous ai apporté une petite dooumentation Sur
les deux types d'émissions, gul = @ mon avis - pemplissent toutes les
deux leur tiche 3 merwveille; gul, en fait, sont des compléments d cette
grande mission des moyens nouveaux de la communication des magses 4
1'&ducation collecrive, 3 la mize wn valeur des domalnes non encore
défrichés - e'est-3-dire que les moyens nouveaux sont limltés par d'an-
ciennes lois de la condition humaine : ils ne peuvent gque préparer le
sol et apporter les saméndes § ils pauvent, en plun, w*siller sur leor
crofissance - ilg ne peuvent, d'autrre part, pas faire pousser les jeu-
nes plantes dont ils ont apporté la semence. Entre les deux typas
d'émissions, 11 y a donc une diffiirence de méthode, causée par le but
proposé, et non pas, comme les détracteurs de 1l'une ou de l'autre la
disent trop souvent, une différence de gualité.

La méthode proposte par W. Fierre Jansen vise, avant tout, & la
compréhensicn des oeuvres d'art, Dans un monde inondE&, et Jusqu'd un
dagré inconcavable, actualisé par les images, l'auteur de la séris des
Yartifices" se wvoit obligé & pn retour aux sgurces. 11 approche donec,
de La manidre la plus directe possible, lez gouvres d'art, surtout les
ofuUVres connues par le grand public, mails connues seulement comme ob-
jets et sucunement dans leaur essenceé d'oouvre d'art. C'est la Ronde

de Wait, la Fiancée Juive qul lul servent d'exesmple, comme los pay-

sages hellandalis de Ruysdacl, les vues deo villes de Vermedr, les ta-
bleaux de la grande tradition, aussi bien que ceux de notre épogue,
comme les compositions de Mondrian.
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Par ces oxemples, il démontre 1'asncnca de l'ocauvre crdéée par
1vartiste i gu'il a commencs avec rien, gu'il a -par la grice de quel-
gues artifices- Gvoqué un monde, qui n'est pas un double du monde ex-
t&pieuy, mais som extrait, =a distillIstion, Som GSSance. Il Fait woir
-t voild lo centre méme de 83 tiche- qu'un tableau contient uns 88~
rie d'associations, d'analogies, gqu'il doit donc gtra recréd chaqua
fois dé mouveau par le spectaleur, st qu'il peutr étrs aussl aventupreux
de dfohiffrer le contenu d4'un tableau -comme 1o famoux uEils prodigue
de Bosch au muséa Boymans - Van Beuningen - gue de lire un roman d'a=
yentures. 11 fait vair 1'identizé de 1a manidre de voir d'une fpoque
bien définie avec s sanispe d'exister, do vivre. Ce gqui weut dire
que 1l'artiste rend visible le visage du son &épogue, qu'il dipcarme la
péricde dans laquelle il wit.

Mais cette méthode si savamment dévelapphe par M. Jansen na tonbe
pas dans la pidge dtun histerisme ; pay SoR herméneutigue, par sa ma=
nidre de poser das guestions sol-disant aux tableaux, et on veérité aux
spectateurs, elle est capable de aombiner 1'authenticité kistorique
des osuvres avec leur signification asctuelle, avec 1'importance
gqu'elles peuvent avoir pour le apegtateur d'ayjourd'hui, sans wvoulolr
fausser ou appauvrir igur massage initial. Le probl3me des faux
Vermear fournit 1'cccasion dlune confrontation de ces deux aGths d'un
tableau, et en mime temps 1a ossibilité d'examiner les limites antre
1e fapx at le vrai, 1'authentiqua et le¢ samblant.

Pap cotte manidre biem origipale du riialogue avdc les tableaux"
{e¢t non seulement aveco le visible, qui se traduit dans le titre du
1i{yre de Reaé Huyghe, mais aussl avac 1'inwisible), P. Jansen a péussi
1 ouvrir les youx 3 das milliers de Hollandais, qui depuls l¢ commen-
semont de ces séries tElévisées, ont appris uné nouvello langue, qui
fut trds bienm connue dans fotre pays su. l72me siécle @ le langage do
1a peinture. Los gens &N arlent, ¥ ponsent. Le désavantage de sa ma-
nigre est gu'elle solt trés liie A son oxnériencs personnelle. Fuls-
que j'ai 1"honmour 4'Etro parmi sos amis, $'ai pu constater gu'il ¥
avait des fepvents do ses émissions qui, aprés en avelr manqué une,
ne pouvalent pas réussir 3 pattraper gettu lacune, méme par les vé-
cits de leurs membres de famille, gqui 1'availent vue ST fooutbe puis-
gue cé message a8t 3 tel point 1ié A m1tartiffice", ¢'est-A-dire a
1'homme gui 1l'accomplit.

Llautre série d'Emissions soursuit un but différent. Elle se pro=-
posa L'approfondlssement d& 1a connaissance do3 trlisors conservis dans
not musées publics. La champ dtactivité est donec beaucoup plus varié :
f1 s"agit de tablemux, de seulptures, de meubles, de cGpamigues, do
dessins ot gravures, eto... FPour ce VasTe domaine, on a besoin do
toute une série da commaisseurs, dexperts. Ce¢ n'est donc pas la per-
soninalité du sanfGrencier-présentatour, &t sa panidpre de traiter les
digfépents sujets, qui constitue le lien de cette sépie pluriforme.
Au contraire, la série visa 3 1'objectivité la plus stricte,
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Colloque-: " ART ET TELEVISION

Rapport de Kristian ROMARE (Sudde) : "Télévision - art multiplig"

La télévieion nous met devant la possibilité d'une révolution de
la structure sociale de la vie culturelle,

Fourtant on doit s'@tcnner que jusqu'icl l'actisn réciproque en-
tre 1'art et la télévision ait &té peu Importante en comparaison avec
la musique, le film et le thé&3tre. C'est peut-8tra facile 3 trouver
une explication. L'art n'as pudre pénbtré dans la clreulation de la
culture de masse. Un phénoméne comme les "posters”, satisfaisant les
besoins d'images parmi les jeunes, a Eté& créb par la publicité de la
musique de pop plutSt que par les peintres., La vie artistique, las
expositions et la critique d'art continuent 2 exister, 4'une maniére
statigue, sur des iles Isclées dans la société,

La télévision présente par conséquent l'art comme un sujet exn-
clusif, sanas relaticns aveec la plupart des spectateurs. La mé&fiance 3
l'égard de 1l'art de nos jours, l'attitude encora fixa parmi les gens
au dehors des cercles des initifs, s'est conservée vis-d-vis de la
présantation de l'art dans 1a télévision, et celle-ci n'a guére con-
tribué & changer les attitudes. Ni scus forme de 1'instruction popu=
laire de 1'histoire de l'art ni de )'information actuelle. En congé-
quence, la télévision fonectionne d'une manidre consarvatrice.

Le problédme de démocratiser la culture est 1ié aux conditions
sociales de 1'art et 3 la structuve dconomique. Il doit &tre attaqué
comme partieé &'une politique générale de la aulture.

Dans 1'art multipiié, tel qu'il Fur congu par Lazle Moholy Nagy
et par Marcel Duchamp, nous trouvons 1l'idée d'un art qui s'eat inté-
gré 2 la société alnsi gque sont les produits de masse de 1'industrie
ou bien le mot imprimé ou le disque. Mais malgré 1'intérét croissant
peur les "multiples"” pendant los dornidres années (Edition MAT etc...)
on n'a mime pas entamf une telle intégration. La section Multi 3
Documenta nous montre comment la langage s'est formé au dedans des ca-
dres Ltroits des galerlies d'art. Mime les tentatives faites de dis=
tribuer des multiples aux supaermarkets ne paraissent avoir auvcun effet
essentiel. A mon avis, la ralscn en est qu'il ne suffit pas A distri-
buer de l'apr comme des cbhjets. Il Faut le ‘distribuer comme idée, et
au moins on deoit distribuer 1a distribution, c'est-2-dire il Ffaut
créer un dopaine d'attention, d'intérét, de débat et A'information tout
autour des objets. Les marehands d'artont su s'entourer d'un tel appa=-
rat pour leur marché - et c'est au dedans de cette apparat-1li gue
fonctionne l'essentiel de 13 critique d'art contemporaine,

sondaus

11 y 2 plusiours raisons en faveur d'une eollabaraticn entre 1=
télévision et l'art multiplié. Au printemps 1967 une telle collabora-
tion fut introduite ¢n Sudde. L'initiative =n fut prise par le cri-
tique d'art de la télévision et par un éditour d'arts graphiquaes dans
les mouvements populalres. Et le projet, nomné Multikonset, Art Multi,
fut financé par 1'Etat avec 3 peu pras un million de couronnes sus-
doises, dans le cadrae de la politigue de culture du gouvernement so-
elal-démocratique.

(En Sulde la vadioc et la télévision censtituent une entreprise
de monopole non-commerciale et non-&tatique. Le projet avait done
trols partenaires : L'Etat - Statens firsSksver ksambhet med Riksut-
stllningaer -, 1'éditeur - Folkrdrelsernas Konstfrimjande -, st la
radicdiffusion~-télévision sufdoise = Sveriges Radio-TVv.)

Une scixantaine d'artistes suédois &lus par un jury furent in=-
vités 3 réaliser des objets, des gravures et des sculptures en &di-
tions de 100 3 500 exemplairas, L'idéec des &ditions Fur en premier
lieu de multiplier Ll'expositlion, et elle & #té cuverte simultanément
dans' 100 willes en Sudde de la Laponie du MNord i 1a Scanie au Sud.
Inauguration télévisée. L'expositison eut lieu pendant deux semaines
dans des musées, des associations d'art et dans des locaux destinés
8 1'éducation culturelle, En rendant commun le domaine de diffusion
tant pour les expositicns simultandes que pour la télévision et la
radio om a pu réaliser une colleboration intense entre eux compre-
nant un grand nombre de programmes de téléviszion et de programmes de
radis réglonaux et naticnaux. Cetto multiplication das média soule-
vait automatiguement une grande attention dans la presase locale, na-
ticnale, hebdomadaire, professionnella, ete...

Les programmes de la télévision avalent 3 s'occuper surtout des
attitudes vis-3-vis de l'art afin de rendre moins dramatique la ren-
contre avec l'art et les artistes, Ils avalent lé but d'activer la
public, de créer une participation, entrs autre par des concours et
par la participation du publiec dane les programmecs.

Tout de suire on peut comstater l'effet de l'action par le chif-
fre total de 350 000 personmes visitant les expositions, c'est-a-dire
un sur vingt citoyens sufdols, &t par une vente d'ocuvres multi da
900 000 couronnes subdelises environ.

On a poursuivi le projet en falgant des &tudes sociologiquas,
On les a déja faites il y a quelques annfes sur ls public du Musfe
d'art moderne de Stoekholm pour en tirer la conclusion que le public
d'art se recrute en principe parmi les groupes sociaux de n. 1 et 2
et parmi la jeungsse. "L'Art Multi" augmentait 1'inté&rdt du publie
mals en changeait peu la composition sociale, moins qu'on ne 1l'avait
attendu. Les eéxplications possibles exercent une influence sur le
développement ultérieur de cettg action pour démocratiser la culture.



Sur l'initiative de la télévision on est en train de préparer 1'Art
Hulti nic 2 pour l'automne de 1969 avec leas mE@mes partenaires de
collaberation. Cette fois l'exposition ne sera pas présentée dans
les musées nmals dans 3 000 Ecoles subdoises simultanément,Au moyen
des programmes de télévision et de radio, l'exposition sera Intégrie
dans l'enseignoment de l'école moderne.

Parmi tous les média qui communiquent des images - le film, la
presso, les expositions, les livres, la publicité&, 1'art, etc... -
la télévision n'est qu'un. De plus en plus, il devient normal d'cb-
server l'action réecliprogue entre les différents médla et la circula-
ticn des images dans la société. La té&lévision se trouve au millou de
cette circulation et conziste olle-méme =n images multiplides, en
exposition des images, en publiclits.

Un des exposants 3 1'Art Multi, M. Ture 5jSlander, artiste-pho-
tographe, a &laboré ce phénomine dans un projet nommé "Monument",
fait pour la télévision suédoise. Utfilisant des photographies, des
sfquences de film et des reproductions 4'art et les élazborant dans
un scanner de télEvision, i1 a exploité % l'aida des technicliens les
différentes déformations produites par cette traduction (déformations
que McLuhan considére comme décidant de 1l'influence du médium sur
nous ). Le pésultat en a donné un art du dessin de la télévisicen-mime,
mobile et 3 une Echelle glissante de l'abstraction et de la déforma-
tion. '

Far silkscreen M. S{Slander a aussi prodult des posters de cou-
Laurs de ge Film "Monument™, qui ont &t remavqués par Plerre Rostany
comme des exemples de L'Art Mek. Ces posters ont étd transformés en
couvertures de pevue et composés dans un livee. Ils ont {té trancmia
aux peintures par un ami peintre. Il se sont aussi transformés eon
décors de musique pop ot en couverture de disqua.

Cat artiste a rvenoncé 4 1'idée de crfor 1'image uniquo afin de
manipuler les transformations mémes des images dane la traducticn
d'un pédium 3 1l'autre. C'est une fagon d'agir qui implique une con-
ception plus vitale de la relation de la télévision et de 1'art. Car
quels que soient aujourd'hul 1'art et la té&lévision, cela ne dit
rien sur l'avenir,
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Collogue : " ART ET TELEVISION "

Rapport de Matko MESTROVIC { Yougzeslavie)

Le rapport entre 1l'art et la t&lévision devrait Etre ftudié sous
plusieurs aspects du point de vue de sa problématique.

1, du point de wvue de la Ffonction de l'art
2, du point de wvue'de la communication
3. du point de wue du médium

1.1 = L'art 3 1'époque actuelle problématise lui-mBme : a'est en
cela que repose sa dernfidre witalité, son "ouverture" dans l'alterna-
tive entre le falt de chercher et de rechercher, antre la réaction et
la rationalisation. C'ast son probléme méthodologique ot en dermier
ressort, le probléme idéologique. L'art est déconcerté par la sciencas
et la rbalité techmologlique ol il ne trouve pas son orientation, car
585 propres moyens Deé sont pas 4 la mesure des Evénements du monde
contemporain. Pour cette raison, il peut trouver sa fonction soclale
justement dans le rapport et dans la confrontation avec les moddles
courants des valeurs sociales. Mais il ne doit pas rester hors du con-
texte de l'organisation scientifico-technologique dans laquelle il
dolt poser la question de la finalité de celle-ci ainsi que la gques-
tion de sa propre finalité et de sa suffisance.

1.2 - La gquestion de la suffisance de 1"art 2 sa propre fonctieon
provient justement de la question posée de son inaptitude technigue 2
dominer 1'universalité du cours historique, d'autre part 3 surmonter
Bon ancrage dans les différents milieux soclaux, dans les mentalités
et les structures encore toujouri lecalisfies.

1.3 - La gquestion de l'art est aujourd'huel aussl la question du
dépassement de son pur niveau phénomfnologique, c'est-A-dire de sa
propreé nature ! et par rapport RuX moyens ot par vapport 4 la typolo-
gie de la pensée. Quant aux moyens 1l est aussi loin au-dessous du po-
tentiel technologique contemporain, quant & la pensée il est au niveau
du non=-conformisme infantile ou il est inelus de fagon conformiste dana
les processus aliénants du marché industriel.

2.1 - Selon Tomas Maldonsddo, la compréhension technlque de la
communication est prédominante 3 cause de 1'accroissement constant
des inventions techneologiques qui se rapportent anux possibilités phy-
sigues de la communication. Les spécialistes techniques ainsi gue les
théoriciens de 1l'information s'intéressent au "comment"” les fnforma=
tions peuvent se transmettre, et non pas 3 "ce qui” dolt ftre transmis.
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Cet intér@t non-sémantique et non-pragmatique n'est pas dirigé vers
les probldmes du mésusage individuel et collectif des moyens et des
messages. La "signification" dont dépend le comportement humain com-
municatif est mise entre guillemets, bien que la signification compor-
te les implications les plus Iimportantes et les plus subtiles.

2.2 - Les représentants des sciences humaines, des linguistes aux
sociologues, montrent un intérét sémantique et pragmatique plus grand
pour les communications, exprimant leur inquiétude A cause de la non-
authenticitd de l'existonce communicative dams le¢ tumulte de la com-
munication de masse. Ceei provient du fait que la communication au-
thentique n'est pas garantie, gue¢ la liberté se perd dans la sé&duction.
C'ast d'allleurs visible aussi dans 1 contragta entra le raffinement
de la technique de la communication et la médicerité des produits mi-
mes des communications.

2.3 - La tendance de certalnes forces sociales dominantes & sté-
réotyper au maximum les structures symboliques et A réduire au minimum
tous les pisques de la liberté est Evidente. C'est une attitude mani-
pulative envers les hommes, qui tend d la domination du contrSle massif
et elle est l'expression de la sociétdé hétérodirigée.

2.4 - A cdté des obstacles inhfrents 4 sa nature, l'apt cencon-
tre justement dans ces conditions les barridéres infranchissables au
dépassemant de son niveau phénoménslogique 3 la base scientifico-tesch-
nologique de la communicatien.

4.1 - Harshall Mcluhan affirme que d8j2 le médium méme est le
IﬂIiEEB ; mais il serait faux d'accuser son esprit technicista. Sa
compréhension du médium est la plus profonde, la plug avdacieusa dans
1'appréhension illimitée des implications directes et indirectes sup
le comportement humain. Mais elle est peut-£tre tout de méme limitée
en gquelgoe chose.

Sa constation que tou*e technologie crfe gradusllement un
environnement humain tou® 3 falt nouveau est raisonnable. L'envirennc-
ment n'est pas seulement une enveloppe passive mais ls processus actif
qui provoque des changements sStructuraux dans las vues de 1'hamme. A
1'époque électronique la classificavion des donniies se transforme en
"pattern recognition". Pour @tre capable d'affronter los donnfea de
la vitesse électronique dans la situation typique de la “"surcharge
des Informations" nous devons nous adrasser 3 L'étude des configura-
tions. Car ce n'est plus le monde deés rouvages mécaniques mais celui
des circuits du courant, ce n'est pas le monde parcellaire maies celul
des contours intégraux.

Nous ne sommes pas conscients du nouvel environmement que
erfe l'Sépoque &lectronmique. L& "contenu" du nouvel environnement qui
est lovisible est le vieil environnement mEcanisé de 1'3re Industrisl-
le. L'art en tant que "anti-ambiance" nous aide 3 perceveir une am-
biance nouvelle invisible. L'Etude du médfum ocuvre tout d'un coup la
porte de la perception. La technolegie revdt la fonction de 1'art en
nous reéndant conscients des conséquences physiques et scciales de la
technologie.
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On pourrait énumérer ainsi sans fin ses constatations qui
choguent mais surprennent aussi par leur pouveoir de persuasion inat-
tendue, at tels sont aussi les argumants-exemples par lesguels il les
explique.

3.2 - La télévision occupe une place décisive parmi les médiums
de l'dre Electronique. Ses implicarions sont innombrables et de grande
portée. Les livres "contemalent", 1a télévision "saisit”, provoque des
réactions Intérieures - en profondeur. Les conséguences de ce médium
"froid" sont tout d fait surprenantes, du médium gue McLuhan étudie
sous les imnombrables aspects dont {1 n'est pas possible de réinter-
préter la descriptlon de fagon étendue. Car, comme il le dit lui-méme,
l'effet de la télévision en tant que la plus nouvelle &t spectaculaire
extension de notre systdme nerveux central serait difficile 3 embras-
ser. Depuls qu'elle a saisi toute notre vie porsonnelle, sociale et
politique, il serair presque illuscire d'essayer de¢ systématiser toutes
ses influences, toutes ses spécificités ot ses pouveirs de changement
Sur notre perception. 5i dans la compréhension des idées d4'Einstein
1'unique difficulté reposait dans le falt qu'elles exigealent la réor-
ganisation compléte de notre vie imaginative, c'est justement une tel-
le réorganisation imaginative qui se passe par 1'intermédiaire de 1'i-
mage té€lévisée. Sams Egard au contenu culturel.

3.3 - Laissant aux spéclalistes la sulte déralliée de 1'Etude du
phinoméne de la télévision en tant que médium, ot acceprant lee dbcou-
vertes du médium de McLuhan en tant gque milieu technologique = facteur
do la formation des structures mentales, Il faut poser la question si
le médium est par lui-méme aussi le facteur idéologique décisif, =i
los ldéologies ne sont pas prépondérantes eu moins dans la péalité
historique actuelle. Tout au molns, elles ne Sont pas neutres de méme
gue les médiums ne sont pas neutres non plus. Le produit de 1'homme
change l'homme mais la scelété humaine m'est tout de m@me pas une for-
mation non-organisée.

4. = Pour le rappert entre l'art at la télévision, problématisé
du point de vue de la fonction sociale de l'art, du point de wue tech-
nique et sémantique de la communication et du peint de vue du carac-
tédre de médium, on peut dire que la fonction do l'art est historigue-
mént progressive et efficace dans les dimensions universelles guand
ses critéres sémantiques sent au niveaw technique actuel, guand le
=Edium est la fonmetion des critéres sémantiques adéquats au médium et
quand les critéres sémantiques sont la fonction de modéles idfologi-
ques progressifs,

Ce sont les postulats fondamentaux du véritable art de la
télévision.

E ki = o T
=l ol L
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Rapport de Peter H. FEIST (RuiD.A.)

arts plastiaues ot la télévision dans lo asystdme communica-

== -

Cemme e colloque le sontre, les ralations entrs 1a tflévision
et les artistes plastiques comptent actuellement parmi lcs problinmes
lea plus importants de la thiorle autant gque de 1a praticus des arts,
Je ng me propese pas aujourd'hul ds présenter un large Gventail d'ex=
périences pratiques, mais nlutdt d'adfeuter 3 1z digcussion queldques
réfloxiens d'erdre thiorique,

Clles ne copoerneront pas 1'influonce des imnges animfcs pur les
srructures et les cerapoctives do 1'image plastiqdue. Cetta influance
® commencé ¥ s'exercer avec la cinéma, mals ella a considérablement
augmenté avec 1a télévisicn. Lo cinfma, en eaffet, n'agit sur nous qua
de tampa 4 autre, tandls que la télfvision nous influsnce gquotidiennc-
ment af souvent mEme plu:?nunu-ﬁeunns_p&r jour. Les cona@quences psy-
choleaiques ot esthitiques df cetta situation dgovraient Stro 1'abjet
d'une étude spleciale,

J& ae feral pas plus nu'uno remarque au sujet des contacts
directs antre lss arts ot la téléviaion, &t de la naissance possibls da
nouvelles formos mixtes de 1'art. Wous connaissens tous 1'utilisation
du dessin aniné & la tElévision pour Intornriter des informations con-
Cernant par exomple deg faits d'ordra {conomique su social. Des porson-
nages comiques danz lo style des livres d'onfante sont sombinés et
animfs poup pondro plus suggestifs les chiffres d'una statistique démo-
graphique ou d'un bllan de 12 preduction fadustriells - un diarzramme
change son aspeet sous lce youx du epzctatour, Cala ns prisonte certas
fque peu do ranports avec 1'art, mais eccs imapcs sont courtant produltas
nar des sphcializtes de 1'art granhinue applicud. Pourquai cotte méchode
ne scralt-alls pas poussdéo sépicusement plus evant ? Des asssais ant
déjd ét€ cntropris. I1 ¥ a cueloues anntes, le pointre cspagnol José
Renau; gui fut wn des collaboratours do Biogo: Hlvera ot gui vir aujourd?
hul en Bépubligue Diémocratigue Allemande, a réalisé pour notre télivi-
sion un film sur Linine ; chacune des images est une ocuwre granhique
de gualitré, mals siles Fondent 1'umc dans l'autre de manifre & produire
des séquences dynamiques. Un art grachique cinétique de ca genre pos-
sdde un aveniv cevtain.

Mais 3e voudrady surtout parles d'autre choso. La télévision oré-
sente -au molne- deux agpects. Elle somnstitug tn moyen d'information et
en méme tomps une forma snfcialo de Llart. Dans lae doux cas, nlla ip-
fluence fortement 1'lintensitd et les Formos qu'adepte 1o boscin propre
aux hommes de volr des Imanes, sinsi gue le degré dec louwr compréhension
pour les formes optiques de la communication. De plus, =n H.D.A., 1s
apectacle talévisd est un des arts 168 plus mobilas st les plus agtifs.
Ces spectacles qui rézplissent raplidement vie-3-wis de 1'évolution de la
socicété ot qul discutent en profondeur los problimas essentlels sup
lesquels ce centre 1'intéret -les cuestricne de 1o tranaformation
des relations humsines causée par In pdvelution seientifique et
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et Tochnique, pour prendve un exesnle- ont Ah gcho, congddcpablc dans ltopd-
nian publiguo, 11ls gkcorcint Boe fonte Influcnes sur 1y divelsppenent dlun
esprit scclallsta, Cola o'ant Fas sans condoquonce poop los idass sathe-
tiquex ot les critdreos du juscmont artiscirue dus hetses populaivcs, Las
autres acts sont mestrds 4 1'&chelle d= I'act dramatiquo telovied. Certains
attendant 2as s2pts plagtiqueos lo mbme sffcty oy un: ofFot afialopud A ecluad
d'un epectasle teldvisc. Cotte érvcun FLUt metird en guestion los valcurs
spfcifiques 4 chague art ot fausaur le jucenent crivigue.  Tn offct; 1TEve=
iutdion d'un indivwlduo, 1a selution dvun ecnflit, Urc, me podvent Stra pepro-
duftes par 1A painture, 1lgre eraphiyue eu 2a sculpturc guo duns Lec mesure
tris restyeinta ot evidumount difffrents 43 1'apr Lranatigpue. I1 et par
cangéguent tris daporiant do définir aveoc prucisicon, aax oivdaux théoriqug
2t pratique, lze relationd que ssuvart entretenly 1-s dlffirante arts |y
compris leog "mass sedda"), alnst que leur feometion respective 3 1Vintdrious:
dy systdmd dos communicationz seciales et csthérviquen, C'ent dane: fc hut
gue d3s recherchés usthetigues fntégrant nlusicurs 1i=s¢ciplipnes scront on-
trepricos. Danes 1 cadre de 1a réforne uplvorsitairc, & Rorlin, un contea
va maltrc, qui a'cesupsra das problimee cathétiques cr de 1o thboric des
"maecs media¥, C& contre reproupera dge epfcialisted de 1'osthitique, du

18 théerio de Ia eculturc, d¢ iz eritique dramotique, musicals ot aptistinus
2ingi que des pedagogues. I1 eworesra aussi une influence sur Yz fovmation
dos futurg jourmalistus. Les nicossités nratiques du nétior ¢t de’ Ja socii=
¢ sollicitent de tellés asdifications de la formation traditciénnelic,

“ne idéo 4 1o basc do cas projete : lés srta of lus Autvues movens di
ds communjcatlon formumt uné ancits diffepencive |, 1la sont des systincs
particls de l'id0ologle =t do 13 sreduction, i 1"intéricur d¢ 1'cmsomble
du eysrtime soeial. Cola suspose quille soient plomifids, dirigen ot dive-
loppts mathodiquement =t on decrdonnant les différents £liments. Iin ont
tOuS on commun lsur fonction gui songintn 3 Sendrs les hommes apteg sux
Tachen croissantas 4y niveay pratigue, intslloctuel, moral ot cultursl gue
leur proposs la soolerd soctalfsts, ct ) contribuce = divelopper. lunr
copscience et laour indlvidualdite. |

Les arts plastiques, 1o spocctnele et L'infermation tElivisia parti-
gipent & 1z formation d=s connaissances, dus coenvictlions, des condultas.
Les arts plastiques ont-il= donc oux aussi un caractire d'iaformatlion 7
L'aapgqt informatif ct mobllisatzur dos a-ts plastigues & rdcemmont gogné
on importonce -malseld et ausel du Fait e 1'lexistense de ila t&8ldvigion, &t
A oodte dlelle. Cela est woal pour de nembrous rays. Lu speetztour s'inti-
resse aux Idées que lui compunique 1'intiete sur le monds glanjourd ' hol 3
sa positien wis-3- wis do celul-ci, A 1a transposition pudtisue gul rond
transparents et plus Intel¥dpihlss 1&s procossus essontisls se déreulant
Eang la vit 'seciale. On ne delt Has cous-cstimor 1'affet didactinue des
=rts, L'informatien -filtréa par 1'fomoticon- communigqusg par laz arts ocog-
Bide son propre champ d'zotiom & cité de 1leffet rationnel AU document
8% les deux peuvent souvent s'entre-pinitrer.

_ Les arts plastiques aidant leg he=mes A za comprendre plus profens
dapent, 2 gagnor une conscience nlus vive de laup existence socigle -les
portralis par sxemple ¥ contriduent. Com arts accomplissvnt une tlcha
imp&r;autt.at trfs apuclale en conatituant ia pnotion et -1a vizdon dog )=
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beauté. Une société ne peut E&voluer avec succes sans savoir reconnaltre sa
propre beaute, la beauté de zes buts et de ses actlons. C'est pourdueid
1'Edugation esthétique n'est pas un luxe, un supsrflu coenftique | elle
constitua bien au contralre wn $lément intégprant de 13 vie st de la Tor-
mation do la personnallité. L'education eathérique supposa susai La provo-
¢ation de l'isagination eén tant que faculté oréatrice. Sans imaginatien,
1'gotivive de I'homme, wménme dsng la vie ppatigue gquotidiamne, diminuoe.
L'&ducaticn esthétigue suppose aussl Is développemdént du sens visvel, de
la sensibilité vis-3-vis des nouvelles impressionz ontiques-dans le monde
d'aujourd'huf, Une sociité dont le but est 1'"homme universsllement forme,
ne peut renoncer A la contribution des arts plastiques.

C'est pourguoi Il est pnBcessaire de metire lea Ifmportantes possi-
flizés informatives de 1a télévision au service des arts plastiques. La
télévision, en République Démocratigue Allemande, propage la connalssance

do l'art. Elle diffuse des émissions sup 1l'histodre de l'art et porte
aussl systématiguement & 1la connaissance du public les grandes expositions
Bt les travauxk sur las projets importants d'art monumeéntal. Elle cherche
des Formes Aptes d rendre Evidente l'unité des arts i par exempls &n args-
nisant des concerts ou ballets dans les galeries ot musées, Elle hésite
encord trop A réaliser las possibllités qui s'offrent 3 ¢lle d2 contribuer
i une cum*rihpngiun wigspalle plus spprofondic des arts plastiques ou de
montrer l'artiste ~on tant gu’exemple diu 'créateur~ 3 son travail. Ells
pourrait auesi, of avec grand succes, participer aux débats concernant los
projets et les expériences dans la domaine -trés lmportant pour nous- de

1s synthdse des arts dans l¢ cadre de la transformation des centres urbsins.

urbains, Les travsux de .ce geare, gul sont on cours simultanément et 3 de
nombreux endroits diFférents, ne peuvent pas,; ou na peuvent gue d'une ma-
nifire trés Insuffisante, E8tre réunis dans une exposition. La tEélévielon
pourrait les confrontar. Il scrait possible de photographier les maguettes
sgus un angle anslogue 3 celul sous leguel ss prfacntoevont les fmmeubles
terminfs -et ceci wn déplagant la caméra. Ce serait une adde concréte
qu'apportarait la télévision au commettant et 3 1'artiste, en précisant
les critdpes du jugement ot en mettant Y 1'épreuve les possibilités asthé-
tigues.

L'axistencea de la ta&lGvision a sane ducun doutd modifié las condi-
tions dans lesquelles exdstent et agissant les arts plastiques. L'ahon-
dance: des imeges animées gqul déferlunt sur 1l'homme est Souvent considbrée
comme un péril pour los erts plastiques. Mais & condition gque la télévision
solt en principd dirigée selon les m@mes idéss humanistes et esthétiques,
et & condition gue las fonctlons axercées par les différents arts &t
moyens de communicatlion dans la formation des esprits soldnt systématique-
mant coordonnkes, ce phrill pourra #tre, pour l¢ molns, péduit, Dans 1la
contexts d"un systfmo cohérent de 1'ldéclogle ot de 1'&ducation smoclalis-
tu , -dans lequel la concurrunce €conomlgue ¢st abolle, los chancas posi-
tives prédominent. Elles résultent du falt gue les arts sont capables de
renforcer mutuellement leur offet, ot aussi du Falt qus la télévision pout
communiguor plus facilament les arts plastiques 2 la population. La tiélé-
vizion ‘eat une pulssance. Nbanmoins, les arts plastiques oux aussi pouvent

'f-'l
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damaurer puissants dans la vie Humaine. Le nombre des spoctateurs at des
hatires d'€misslon de 1la télfvision sont on proportion evoaissante. Mais 1s
nonbre dag vi=ziteurs des musées et deés expositions, des articres ameteurs
et deg collectionngurs d'drt, Yul ausst, arolt constamment. I1-Eautr aux
hommez des formes varidos de communication ontre cux et asvoc le monde,



L'écran fissuré:
la « culture pour tous» en crise

Marie Le Guern



Si le critique se doit d’étre un «passeur»
efficace entre l'art et le grand public, les
années 1970 portent cependant la marque
d'un premier désenchantement. Quatre ans
aprés le premier colloque consacré a lart
et la télévision, René Berger, président de
U'AICA Internationale depuis 1969, renouvelle
la discussion, cette fois-ci inscrite sous le
signe de la crise. Grace a un allégre examen
de la télévision comme nouveau garant de
l'information, Berger dévoile a ses confréres
l'aveuglement dont ils témoignent face «au
monde éblouissant®» qui les entoure, et se
confie sur son inquiétude de voir s'effacer
progressivement une certaine forme de critique
devenue surannée. Suscitant la curiosité
des participants de Assemblée quant a la
place significative des nouveaux médias en
cette période du XX siécle, il met ainsi en
exergue le dessein futur de la critique d'art
en pleine mouvance: «Ily a une décennie,
les critiques d'art étaient essentiellement des
gens de plume et nous vivons actuellement
une mutation prodigieuse dont nous nous
rendons a peine compte?». Le vendredi 15
septembre 1972, Guy Weelen?, secrétaire
général, manifeste son soutien quant a
l'idée émise d'une adaptation nécessaire
de la critique d’art, tant dans son mode de
pensée que dans ses structures.

l'actualisation du statut du critique en phase
avec les moyens de communication de masse
n’est pas la seule vocation escomptée au terme
de cette collaboration. Laspect pédagogique
s'éléve au rang des problématiques ayant
fondé les plus grandes discussions au cours
de cette Assemblée. C'est Lionel de Roulet,
directeur adjoint de I'Enseignement et des
Affaires culturelles au Conseil de U'Europe,
qui thématise l'intérét primordial de la mise
en place d’'une éducation visuelle. Dans cette
lutte commune, menée a l'encontre de la
«crise de la civilisation et de la culture en
crise*», le programme instauré par le Conseil

de ['Europe intitulé « Promotion culturelle,
dimension esthétique®» se donne pour objectif
l'élaboration d'un systéme d’éducation pour
'Europe dans vingt ans. Cette perspective
illustre pleinement les préoccupations qui
ont retenu l'attention de Berger qui propose
a son tour un plan d'action venant pallier
la pauvreté de l'esprit dont témoigne cette
société bercée au rythme des nouvelles tech-
nologies. « Comment peut-on ne pas se rendre
compte aujourd’hui que la télévision est en
train de faconner le cerveau de nos enfants
alors quil avait été, auparavant, faconné
par lalphabet, la maniére d’apprendre a lire,
a écrire®» se demande-t-il ainsi.

Cette mutation de ['éducation et de l'appren-
tissage, propre a ['évolution de la télévision
au sein de la vie francaise, inquiéte les par-
ticipants de 'AICA. Plus encore, la prise de
conscience d'un état de faiblesse culturelle
s'accompagne d’une remise en question du
systéme télévisuel dans son ensemble. Selon
Berger, la télévision offre avec bien plus de
conviction des programmes de divertissement
que des émissions proprement éducatives,
entrainant avec le temps une inéluctable
diminution des capacités intellectuelles
ainsi qu'un désintérét du public a l'égard
des domaines artistiques et culturels. Il
conclut en rappelant la part de responsa-
bilité des critiques d'art face a cette crise,
liée a leur manque d'investissement au sein
méme des mutations propres a la société
contemporaine: «Si les gens regardent de
préférence des parties de football, c’est trés
probablement, parce que leur formation les
a prédisposés a cela’». En mettant l'ac-
cent sur «un grand public ignare® », Berger
rappelle le role du critique d'art dans ses
finalités didactiques, dont 'immersion au
sein de l'univers télévisuel apparait alors
plus que jamais comme une conséquence
fondamentale afin de suppléer les carences
engendrées par les nouveaux médias.

1 — «Compte-rendu final de la table ronde sur les rapports
entre la critique d'art, la radio et la télévision», XXIVe As-
semblée générale de UAICA, Paris, 12 au 16 septembre 1972,
tapuscrit, fonds AICA [FR ACA AICAI THE CON026-10/12], p. 9.
2 —Ibid., p. 7.

3 — «Le critique d'art autrefois homme du livre doit s’adapter
aujourd’hui aux grands moyens de communication de masse»,
notes issues des bandes d’enregistrement de la séance du ven-
dredi 15 septembre 1972 [FR ACA AICAI THE CON026-10/12].

4 — Lionel de Roulet lors de la XXIVe Assemblée générale,
«compte-rendu du mercredi 13 septembre 1972», p. 28 [FR
ACA AICAI THE CON026-6/12].

5 — Ibid., p. 30.

6 — «Compte-rendu final de la table ronde sur les rapports
entre la critique d’art, la radio et la télévision», op. cit., p. 8.
7 — Ibid.

8 — Ibid., p. 7.
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pans ce survol da nos activiteés, jraimerals
s lgnaler une séudon importante qui 4 eu llew en avreil
U
saheesrns, sekse petite ville ou @e% ensemble
architeccural adipirable 4l & Lodbux a éré entidéremant
ok it _ T
resfaurt latbor Jovguy le Coilrelde pztmlumeq:*mms.,
i
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divaction de Jacques Duhamel, dvalt, en collataration
Fvie 1& Conssil de 1YEurope, convié une quinzaline

dlegxperts pour- préparer ane i Flexibn collectzve: gur

i ot i
Ve pouvelle: orientations ds Lo culture; nx-e:--.’sﬂtr
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Url nouvaal pin Impertant dont je#-dols vous
parier sst celul d'un Gdbut de collaboratic:d avec
16 commulicatlions de zlkye st Farticulilsrement
Lo tAIEvision. Aetie—il e T
i | . " : ; E‘-.'LIS
sepimu —0% cfest parfaitement normale considérd quune
setivizd Je critigue d'art sat assentiellement foncuion

*g-gﬂﬁm ; de 1.'_*‘15 toire cantemporaine ou des
expositions qui se BHnt aujousd'hui. ﬁ-%u :l.l."t;.".fa.'f.q‘.!
Pt G £LE Life soit o 1 Grganiastion
drexposivions, soit & une réflexion critique qui =st

surtout passés par la conférence, le cours ou le lxvre. Or
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il est &vident que la plupart d'entremus sont et tefn Le cas le plus frappant cette année, a Eﬁﬂ&dm
Testent das hommes de parole ou des=Ecmmeyie plune. ba—parws, |'erprisonnement 4o notre confréve [(Eadeessss.
Or, depuls peur=-8tre une ':IE'.’_'EII-I'I.].H';LI télfdaion, at LA sus=l, an tont que rn‘midmt. chaque Fols, j'alerte
particulidrement ia télévision en couleur, est ey train 1"OHESTD, le Consell de i'l—.q.rr-.'u‘r-:‘,. malis surtout la
de jJouer un rfle probablemant rivolutionnaire dans Sommission Enternationaie des ';::r:dcmt le gicdge est A
ia culturs owe—eet an vole do formatrion. Aussi avais—je Uangve Bt qul a une trés grande efficecitd. Je puls
soubaitd que I'AICA m égelement Lénéficier des corvices jdinoipe du Departement
28 rapproche toujours plus dea ceux qui peuvent détenir & "':'.litiqna feaéral suisse fTul :.J" e i .

. Borr Mertus Gadvan )
un pauveldr de decision aﬁi_.].-e—_l-m.aa la télévision, @t - R =
etV ula journde antiere, R L e et hﬂ‘h-Lu::"-'ﬂhufmﬂ personnelles, et

celle ds vendredll, &b eit consacria A e probléme, pnrticuli&t-;ma it eallesds Laskalgns at de ﬂuhlesﬂlﬂ,
YOous Yous rappeles probabiemont gu'il avalr &té amorcé cnt permls _Hé;ﬁrgissmmr,mm
4 hmgnux.mlm'mﬂmw el P e L b O — ik &
PGl deua—prisentotesns . [8 crois que c'aest le mnoment e plriodiquenant,danes tel au tol yays, Ues Resuras
ol Jamalg e pouvolr rendre cette collaboratiod AT + i L oonfrirpcs Mals cs—mbee
beautoup plus étroite. 11 y aw-ra donc, d"une part, cette e e T e et ey bbb (10U AVONE
journée et d'sutre part,uns collaboration que Jvas ,*&w,j._" un autre probléme;sen-metes-iowiowseuw-et qui 4 até
waeroee ovec L'kurovision par le cruchemelit A 1z Pois & ﬁygq;i w 100 Hullnm.lulpnr}-ﬂh
du Consell de i'burope et du rmg_‘qﬂ.ﬂt actuel da 1'Surovisio: M Ll —————— i o e i {1
qui est un Sulcse, e T T T RN R 5 g'alarme 3 juste titre de la recrudescence des vols
mmmmm_ et encorse AVENT=hier, jote—se-eamene—or—-inoremic
pebvinviior Jo crois que piusicurs des mesbres as GELA dani e Cilie it S4B OLIGE, OF
L'AICA et que L'AICA en tant :]n-'ﬁssuczationjpnurmﬂntJ et QT vuléﬂ&mim e gquinzaine
= duvrzlent obtenir CUFTes Gges tTelevisions nationales de tableaux te= dang une galerie parisienne. “un
el Supres U8 D'cUrovislion des peossibilités dractior, collogue imporians # B Ll .4 Flurﬂm:e.P&u
Hmmwm mesures ont ool p:'isulﬁn—w-emﬂ 1'UNEECD et
S je pense gque nous devo reprajurs ca probléme, Beeia
Wi 3 BN
Toujours dans les activités qua Je survole, St Ly . que j'ai Paite/ est 1la suivante :

dene—isulte—denotreeoliaboration-0us avons la je me suils rendu moi-méme auprés du rr&ﬂi-:lmt de
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L'Burovision jdore—Hencisusde-—tesangon 2t o lui ai
dit que dans le& cadre de 1'GUrovision il aurait

une pogsiblliird extraordinaire de nous aider et d'aider LU-

%&J\&lﬂﬂ% patrimoine qui, sans cesse, £'alcére, voire disparafr,

an 6tabllanant une s Tiantente enire toutes les
téléviczions aurgplennes gt au=ilell de L'Eurcpe,pour
créer une emdesion Flash qui pernetirale, 3 chague Fois
qu'il ¥ & vol,de voir Ll'ocuvre, de gelle sorte qu'on
en rende son écculement quasimsnt imposeible, jJe dois
dire que |'ai ‘&rd trés Blen pocusiili et que cette pos=

sibill té pnitbe STt T e st act potusllement
& 1'éTulde, sems—tw-merrese—b bbb 2 S0l s

- s . :
Dans quelle mesure ;.nurrinm-nnu'i:uluﬁ-nr‘u-?
e T S L ST S )
WJ;: pEnsE gqutasser curieusement
nous pourriond utiliner jp-wkbeng 1'actualité du vol
pour promouviir une certaine cionnsissance esthétique
Fewiebee destinée au gramd pubilic, falre sa—soots
dlune pierre deuy Coups, etta—essege—reolehdang.

I ¥ & encore Un cu déux points ¢t j'en

aurai termingé. Nous avons regu toute und série de

propositicns f de-modifications de statuts.

se trouve
- feciine
bl mEme de ne pas avolr rsdpondr® 3 une invitation

— & =g &3 §E—

L el Lo gk, hélag, le Fait méme 4'avo

ombien amicale 4! Betion combien affeale, montre

wl Nl bl s

i iy T 4 jlegsst

28,

M. DE ROULET. — Le point de yotre ordre du
Jour oul serc de cadrs 4 mon intervention est intitulé
"eollaboration aves les institutions internatiocnales”
at en of qul me concerne il slasyit du Consell de
1'Eurgps. Four au'une telle coilaboration s'instaure
de fagon do plus en plun Pructususe; il est indispen=
sable que.-Vvous Cconnaissies; suffisamment votre partemm.

Tout d'abord, Wn point fondamentali ¢ la
distinction entre 1é Uonseil @& 1'Surope &t le Conseil
de le Covpbration @ultureile, .o C.U.C0. @8t la suivante
le Conseil 42 1'BEurcpe &St uh organlisme politique rela-
tivepant fermé gul réumit dij-zapt E‘I:et_i pexbras, Clest
1a plus encienne Instatution LntErgﬁuvﬂrﬁnmtnlﬁ
guroptanna ordée an 1549, c'egt-a-dire 1l ¥ a wvingt
Trele ans, Pour la coopiratim aducative et culturelle,
il s'ast dotd en 1562 d'un organisme bendliciant d'une
large sutonomie, orgaiilsme gul constituse un systeme
relativemant cuvert, regroupant actusllement vingt
8% un pays européamns.

Avant da yvous apportor quelques précisisns

sur ie programme de ¢o Sonsell de la Coopératicn gulturelle,

11 est indispensable des vous lndiquer en quelgques mots
lfesprit dane lequel ce programme a évé concu. C'ast
deveru un liey commt que de parlar de la crise da la
civilisation et de 1la& culture af oride mals ce gul

est peut-8tre moins banal ctest de chercher honndtement
@t modestment ca gue cels signifie et les conséquencas
qu'il faur ‘en tirer. En m‘h_mt dans ce que 1l'cn appelle
souvent 1a phase post-industrielle, nos sccilétés ont
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subl des transformations si Fondamentales qu'il condent
de s'interroger sur i'adapration su réel des politigues
traditiomelles pour la culture ot pour 1'éducarion.
Entravd par la masse &t 1o Force d'inertie des institu—
tions dans leur cadre national, chaque gotvernement doit
veiller A trouver dne solution aux: problidmes lorique
ceux~ci suwrgissent salop une démarche au coup par coup.
Par contre,une institutidn commd Le Conseil de la
GCoppération Sulturalle s'est attaciés,ave-c un certain
recui;& prendre une vue globel=de Ia situation. Tout
son proyramms est orienté vers la pramotiorn d'un
systéme de 1'&lucation permanente et Jdu développement
culturdl dans une approche prospective,qui se donne
pour horizon 1'Burope dans vingt ang. Certes, 41 n'est
pas question d'élaborer un modéle européeti passe=—
partout, mals au contralre (o reconnaftre le plualisme
culturel, de repérer les principales tendances, d!-iﬂ&f‘
2 ge dégager les mouvelies VAleurs, 88 de renstfre an
Perspeative le patrimoine dulturel.

BN ce fqul COnRCErie la partie du programme

qul !'iﬂtltulﬂ'i;ﬂmﬂtlﬂﬂ cuturaile, dinanaian.aathﬁtiqun";

pas. avini 8w La bonme fortuneg de MEntficiurlnn tant
qu‘n'iimteur e projet,ds concours de wotre ft&aiﬂnﬂ:
NepretEme Rané Barger, Mour répomndre A l'atténte du
C.C.&. 2t en raison des contrainces imposdes, un
programme & efe €laboré qguy ne prendrs sa forme
définivive gqu'en novembre prochsin. Il seralt trop
long da vous en donner le détail. Je vais essayer i

ma manidre de wous en résumer l'esprit et d'en esquisser

0.

la structure au risque d'une grovaiére simplification,

et

S8 prodgramme Sut Centré sur la recherche et
1vévaluation def méthodes novetrices b proposer ayix
éducatenrs, aux anliphteury cultursls, aux responsables
des croganitmes de difPusion culturelle en vue de mettre
au point une éducstion visuelle. L'eaffort principal
portera délibérément danyln predler temps, sur 1'utiti-
sation de la télEviﬂiﬂn conme Jnstrument 4d'éducsation
viswelle. Avac cing projets poerrant sur i

1 =+ Le Foarmation i 1a Jecture critiquie du
liangage té&lovizael, .

2 = La stimulation da la sensibilité of de la
gré&ativitd arvisticual des Jeanes,

1 = L'indtiacion & le compréhension du
langage- de- 1"arE,

d = Les technigues dlectronigues de difFfusion
considereas comme 089 nEfrmuments de ordation de nou-
vellaes Formes d'art.,

5 = Enfin; Ia sensibilisarion da public &
1'ssthetigue du cadre d8 via.

Prautre part, 8n ce gul concerns -les
axpositions eurepéennes o'art, 11 s'agit d'en &largir
1taudisnae habituelle,mptrouwvant o2 nouvelles Formules
suscepribles da sensibiliser les différents publics
Ala fon'htinn arristique.

Je dirail un dernier mot pour finily sur ces
expositions .A-prepesr—dermrerrerer-norer-slinioanatden
S D AR T BT A e T S A MO L e SO e R O
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T reelesertey. 11 v & d'abord la XIVime Eﬂpﬂﬁit-:l.nn
Burcpina d'art,qui viant de _r."umu- 4 -h_-l;:-mlrﬂ;au:_:'
L'BrT Uu rE0-clansloisng, sl———wyET T U
P—moryemere. Lo XVéne Bxposition sura lieu on 1974 en
Belgique. Blle surs valaur o'expériencs pilutﬂ'-lq'uant

auxy méthous= smplovees des le stade de 1a conception et
Pera largement sppel & i roddoediffusion &t &4 la télé-
visicn. La théme an est :"Art et treditvions populaires
Eu:'npe.“

Yaus Boves qus L4 '1_'I'-l de Strasbourg orga-—

nise régulidrement des expositions ﬂi-_n_:rt mxlerne europen,

avet un Souité Gupoplen composé d'atilemps en trés grande
partie, pour pnée pae Jdire exclusivement, de mombreyg de
1'410A. Cela a commencd par l'art on furope autour de
1818 sulvi des Bailets Kusses de Yerge Diaghilev, puis
1'art e LuTope autour de 19&), cette anhde Occident.

et Orient, it‘art moderne et l'art ulmiquq.' Bt, pour

1z XVIGme da cec expositions qui aura lied en 1974,

ie Bomitt Surcplen & retenu l& théme proposd par le
frésicent de 1s section italienne de 1'ATCA, Madame
Falma Bucsralli, st oprigue &t art cindtigus, considére
gommy 1'ume diy grandes Uirectisns de 1'art contemporain,
De plus, 1574 frant 1'année du XXVéme anmiversaira du
gonseil de 1'kudope, le Bomité et la ville de Htrasbourg
soubal teralant gu'en debors du bitimsat d'exposition,
qui reumirale la partie kigtorique et scientifique

d& 1'exposition,sur les places, Jdans les rues et dans

1@ parcs de 1a ville on puisse montrer les possibilités

32. -

d'une nouvelle insertion de 1'art dans la vie, réalisant
par 1) une expérience pllote en mutidre d'asthévique de
1tenvirommenont urbain,

Mo yolil prrive au cerme Je non exposé.
Wous aves pu constater que nos conceptions sant tres
proches de celles de LVUHESCU et oela ='est vérifse
encore 4 le derplape cgpféruanoe suropbenne sur les
politigues culturelles & Helsinki st vous pourries
Yous poger 1a guestion du chevauchement podsible. En
réalité tous les états sembres JU €,C.C. sont dgalement
membres da 1'UNKECO et tres soucisuk ' éviter ces
chevauchempits et, grace 4 des contucts péquiiers
Etre seccrdtarlats=, nous arprivons pratiquement A une
certaine harmonisation du travall, 18 centre dea gravité
du C.C.0, étant du eBrd des sociévés entrées dans la
phass post-industrieile ev tenunt de plus en plus
compte des grands soyens de d1ffusion culturslle, ce
que Pisrrd Schifer sppelle "les mechines 3 communigquer”.

#1 téls somt le calre at les intenvions du
programes, il sst blen dvident que son succes dépendra
pour une partis essentielle de 14 collaboration sous
urie Forise ou Bous une autrs des dpécialistes du secteur
non gouvernessntal et en L'ocdurrence des membres de
1WICA. Cleal pourguei - je vous simercie trés chaleureu-
samant, Monsiaur la Président, d'avoir Eien voulu me
donper l'cccasion de prendre id parcle devant votre
fssemblée.



L'art a la téléevision:
quels enjeux en 19827?

Caroline Costard



Dix ans aprés 'Assemblée générale de 1972,
la question des rapports entre critique d’art
et médias est a nouveau évoquée lors du XVe
Congrés de AICA! qui se tient a la techno-
pole de Sophia-Antipolis, prés d'Antibes. La
manifestation, organisée a linitiative de la
section francaise et de son président Jacques
Leenhardt, réunit plus de cent cinquante
délégués et invités représentant trente et
un pays. En ce début des années 1980, les
enjeux de la transformation du métier de
critique d’art confronté a 'évolution des
technologies de ['image sont plus que jamais
d’actualité.

Le programme sur « La critique d’art a l'dge
des médias®» a ainsi pour but de présenter
les politiques télévisuelles en matiére de
diffusion d’émissions sur l'art a la télévi-
sion dans les différents pays représentés a
'AICA3. Le dimanche 19 septembre, deux
tables rondes ayant pour thémes «Le role
de la télévision comme moyen d'accés a la
connaissance et a la culture artistique »
et «Lart a la télévision: une nouvelle ap-
proche critique» permettent aux critiques
d'art d'échanger avec des réalisateurs, des
producteurs ou des responsables de pro-
grammation de chaines de télévision.

La premiere table ronde, présidée par Enrico
Fulchignoni (1913-1988), essayiste italien,
chercheur et président du Conseil Interna-
tional du Cinéma et de la Télévision, souléve
plusieurs aspects a prendre en compte pour
la diffusion d'émissions culturelles, dont, au
premier chef, le public visé, le propos et la
forme de 'émission. Soumise a limpératif des
chiffres d'audience, une émission s'adressant
a tout un chacun ne doit pas développer
un discours scientifique trop ardu; elle doit
&tre accessible et susciter l'intérét d'un large
public. Rainer Hagen (né en 1928), écrivain
allemand et responsable des programmes
sur l'art de la Norddeutscher Rundfunk de
Hambourg le résume ainsi: « C'est une chose

de travailler pour un petit groupe ayant des
connaissances et une grande motivation, une
autre si vous travaillez pour un auditoire tres
vaste, dont le petit fermier ou le montagnard
qui n‘ont pas la possibilité d'acheter des
livres ou de voir des expositions*». Il existe
de nombreux formats et sujets exploités
tels que la biographie d'artiste, lhistoire
d'une ceuvre ou d’'un mouvement, l'histoire
d'une technique etc. Un programme a du
succes s'il est ludique et retient 'attention
des téléspectateurs. C'est un plus si celui-ci
incite a aller voir de l'art, comme le fait
la série Arena® de la BBC. Lémission «The
Journey », prise comme exemple, démontre
l'intérét d'aborder un théme dont la diffusion
coincide avec lactualité d'une exposition®. La
deuxieme table ronde, présidée par Jacques
Leenhardt (né en 1942) est concentrée sur
les possibilités qu'offre la télévision a la
critique d’art. Prenant pour exemple la
critique gastronomique qui s'est fait une
grande place dans les programmes les plus
populaires de la télévision frangaise, un
intervenant remarque que la télévision peut
permettre, de la méme maniére, de poser
différemment la question de la hiérarchie
existant entre une critique d'art s'adressant
a une audience nationale ou locale.

In fine, les échanges font apparaitre combien
les objectifs des responsables des programmes
culturels, soumis a la loi de l'audimat, restent
aux antipodes des ambitions de la critique
d'art’. Ce constat engage le président de
'AICA internationale, le critique d'art rou-
main Dan Haulica (1932-2014), a forger le
veeu d'un meilleur dialogue entre le monde
audiovisuel et les critiques: «Ily a un nous
et un vous qui sous-tendent nos discours et
transforment les dissemblances nécessaires
et [égitimes, qui pourraient assurer le succes
de notre entreprise intellectuelle, en une
barriére. Il faudrait qu‘il y ait des formes
plus immédiates de collaboration®.

1 — Le Congrés est organisé avec le soutien du Ministére fran-
cais de la culture, de la Région Provence-Alpes-Cote d’Azur, de
'Agence de coopération culturelle et technique et de 'UNESCO.
Il est associé a la XXXIVe Assemblée générale qui a lieu du 12
au 16 septembre 1982.

2 — Le deuxiéme théme du Congrés était «La fonction de la
critique d'art dans les ensembles géoculturels et régionaux ».
3 — Ce programme, qui se déroule du 17 au 20 septembre,
est préparé par le Conseil Audio-visuel Mondial pour UEdition
et la Recherche sur UArt (CAMERA), avec la collaboration de
la section francaise de 'AICA, du C.N.R.S Audio-visuel et du
Centre d’Etudes et de Réalisation Informatique Audio-visuel
Multimédia (CERIAM).

4 — XV¢ Congres de UAICA Sophia-Antipolis (Antibes) du 17
au 20 septembre 1982, Communications: cléture de congrés,
p. 157 [FR ACA AICAI THE CON037-11/12].

5 — Emission documentaire artistique créée en 1975, toujours
diffusée et dirigée depuis 1985 par Anthony Wall.

6 — «The Journey» faisait intervenir le collectionneur
Georges Melly tandis que Uexposition Dada and Surrealism se
déroulait, du 11 janvier au 27 mars 1978, a la Hayward Gallery
de Londres.

7 — De nos jours, on peut constater qu’il en est toujours
de méme dans les programmations des chaines télévisuelles
(seule l'émission Le Cercle sur Canal + donne la parole aux
critiques de cinéma; mais il ne s'agit toujours pas d’une chaine
publique). Cependant, la critique remporte un franc succés a
la radio avec des émissions telles que La Dispute ou bien Ping
Pong sur France-Culture.

8 — XVe Congrés de UAICA Sophia-Antipolis (Antibes), op. cit.,
p. 143.
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Georgea LCHAHRBONNIER

Tout ce gue Mr.Barde m dit est pertinent, mais 1l s Falt
un oubli fondementel 1 le cinémp ou la télévision enm tent gu!
imege mouvante ont des pouvolrs, l'oruvre d'ert ® des guellités
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et des Fonctlonge.

OQuand. on feit un Film Bsur une oeuvre d'art ou sur un pein=
tre, l'aobiet principel est I'prréhnniinn totale sENB cCOnCEem-
gian. Clest montrer, dire le chose; c'est monkrer l'homme, Felre
le théorie en mfme tempse gue l'santhropologie. Or tout ce qgul
B 8té dit comporte l'éxigence d'une pédegogie. On perle du
grend public et tout de suite sprés de pédegogie, sens en pro-
noncer le mot. On dit gue 1'on dbéfinire 1'environnement, ou'on
reatituere 1'oeuvvre. Triés bhien. Que 1'on fesse des émissions
ptdegogiques, meis gu'on le dise tout heut.

Pendent. 1 Biennale de Venise, les producteurs ont déhettu
de ce gue nous débettons en ce moment, les tesponsables de té-
lévision perleilent de stretédgle ... en Ffin de compte, c'éteit
uneg mise A& la portée @8 .oy du grand public gue 1'on ne conneit
paﬂ?:ﬁgﬂﬁéflhit pea, et fue 1'on consldére toujours comme un
peu lgnorant, wn peu stupide.

L'oeuure d'art n'est pes faite pour Btre spprise, mela pour
frapper brutalement, pour éveiller. On n'éveille pes mvec des
explicetions, wals svec des coups, des ruptures, des développe-
ments dens un ordre ogue l'on ve deéterminer. PAprés seulement
on donnere des explicetlons.

Nous ne aommes pes des professeurs, notre Fonction n'est
pes le pédesgogie. Notre rBle vériteble est de nous définir et
de consteter gue, devent les exigences lntellectuelles et les
technigues de notre €pogue, il ne nous reste plus qu's prendre
une sttitude scientifigue ou disperfitre.

L'oeuvre d'ert, nous ignorons ce gue c'est. On peut feire
de la sociologie, de l'anthropologie ... & propos de 1l'oeuvre
d'art et enrichir les discours gue 1'on tient sue elle. Le
chasp des investigetlions est elors sans limites. Montrer l'oeu-
vee brute, telle gu'elle est,; qu‘nn.l'nppréhenﬂe. Le fiim sur
1'ageuvre d'art ou l*'homme qui felt oeuvre d'art, doit Btre
oeuvre d'ert lul-mBme, Le discoura gul vient apres, doit Btire
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théorigue, scientifigque et non pédegoglgue. Ce gquli ne veut pas
dire gque ce discours ne doit pes Btre tenu, mails & cBté et en
lg disant .

vor

and

N

!’\UN BEE et trn‘/n il = sy ke

|:||r 1| & r_‘_-"_l \_'._l" r 1""

Je vels commencer en perlent des programmes de ls BBC.
Elie & le plus grend nombre de progremmes télévision eu mon-
de., Mals le polds des treditlions me falt trop sentir et nous
devans lutter contre lui.

Le progremme des srts est veste et pert d'une sérle gul
ge nommeg " Les Cent Grends Teblesux ® qui & choisl cent grends
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pelntres & travers le monde. Une fols par semaine, un program-
me de dix minutes sur =

= wn tebleeu donnant le profil treditionnel de llartiste

- un artiste vivent gui perle de son oeuvre et axpligue ce
gu'il v 8 derriére son traveil

- legs pivilisgtione * le choe nouvesy oui exprime le philomo=
phie dee mertistes et le point de voe mondial de l'art.

b'une fegon générele ces programmes n'étalent pes suivis
par le grend public gu!l le consldéreit comme educetifs, utiles
meis peu distreyents. Aussel les personnes gul ont frevelllé B
ce progremma Brens, ont chengé leur menlére de penser pour gu’
en traitant sérigpusement des sujets, le programme se défende
lul-méme gt attire le public.

Ces deux derniéres annfes, Arens 8 adopté une attitude sub-

versive pour tralter des sarts plestigues & ls télévision. Arene
a cholsi des themes, des comportements, des settitudes et non

des profils d'ertistes. 5i c'&telt le cas, ce sont les remifl-

cations socip-politiques de leur travell gul sont mises en svant.

Le Film présenté perle du surréelisme. C'est ls guilescence
difirena. Nous svons invité un collectionneur d'ert Geornpes
Melly (?) et nous lul evons demendé de nous emmener falre un
voyege surrésliste. Ce wvoysge s'est termin® & Londres od, &
1'épogque, il y svelt une exposition d'srt surréaliste. C'est
une des beses du Film Arens, 1'exposition qui coincide avec la

diffusion du Film et qui incite le public & sller wvoir 1'expo-
aition.

§i2 - 525 ADGLALS | bande 13)
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J'gi Eté parfeitement & l'gise dena ce gQue j'al entendu :
ie probléme du productewr., Je vals done me limiter 3 un point
quli n'es pas fté suffimasment mentionné, si vous ne vous adres-
sez pas seulament Bu specteteur de télévision.

En treveillent pour une université, une gelerie ou un ma-
gazine d'ert, le probléme est différent, vous etteignez 10.000
personnes. Avec un film, dene notre peays, vous pouvez atteln-
dre 1 pu 2 willions de personnes. C'est une chose de travalller
pour un petit groupe eyent des connalssences et une grande mo-
tivetion, une sutre 81 vous travelllez pour un Buditolre tris
veste, dont le petit fermier pu le montegnard qul n'ont pas
g poseibllité d¥scheter des 1ivres ou de volr dea exposltions.
Cette occesion de joindre wn 51 grand nombre de peETsSONNEs,
met dens 1'obligetion de tenter guelque chose.

NS

- B%il epxiste un progremme et gue vous ne pouvezr sttelndre
qu'1/100 de votre suditoire, un sutre programme s'instelle.
Un prateur dissit gue 1'art ne devalt Btre présenté & la té-
lévision, gu'su nivesu le plus #lévé et préférerait volr des
tables rondes, mels avec ce pourcentage d'muditeurs, bientBt
i1 n'gura plus d'émission |

Responsable d'un secteur des progremmes, je ne peux svolr
qu"une pertie du temps imparti, =t dens ce temps tres court,
je préfére montrer des Films gue des débats sur 1'ert. 5i je
pouvals réssuclter Picesso et le réunlr avec De Chirdico, je

le fereis. Je seraeis slr slors d'avolr un grend public!

Nous suons découvert gue, dans notre pays, 11 est diffi
gile d'obtenir 1la collehoretion des experts d'universités ou
de musées pour des émissiona de télévision. Le critigue gui
8 1'habitude de rédiger des mrticles, Teit le maximum de ce
gu'il peut svec des mots., 11 ewssiste & une exposition, por-
te un jugement, €crit sopn srticle. Il est entre le producteur
gt le consommateur. C'est un rhAle importent & tenir,
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Nouws, fgul treveillons pour le télévision, nous ne Bom-
mes pes des rols meles des velets felts pour servir wun Budi-
toire. Nous montrons des morcesux d'oeuvres diart, nous 1i=
mitons nos commenteires & des mots slmples, des renselgne-
menta, des Taite,

J'al essayé de ssvolr comblien de progremmes sur l'ert,
nous avans diffusé, 1'an pessé, sur les trols cenaux. Nous
avons un progresme per semeine sans compter les Teportenes
falte dena les magazines culturels. OQuelle est 1a slitustion
#n France, en Italie, en Grende Bretagne 7 J'espére gque les
chiffres sont plus 6levés, et gue, par consdédguent nOouB pour-
rong obtenir nous-mBmea, un plus grand nombre de progQreammes.,

Les premiers films gue vous allezr volr sont triés simples
C'est une conviction personnellie, plus le programme est sim-
ple, mieux cele waut,

Le premier exemple choisl montre gue la télévision peut
falre ce pu'sucun putre médium ne peut attelndre. Dans ce
ces particulier, on regerde un artiste su trewveil, faisant
un dessin : Joenna Grutska ( 7 ) ertiste berlinois.

En travalllant pour la télévision, nous devona esssyer
d'atteindre 1e plus grand nombre d'suditeura, sans vendre no-
tre 8me, sans feire trop de concessions. Ce film, sens conces-
sion, est simple de meniére & ce gue ceux gul n'ont sucune
conneissence ertistigue, puissent le suivre et sfy intéresser.
Comperer ce Tilm aux Fllma iteliens de ce metin. Nous som-=
mes un peu plus esthétiques. Dens Bucune de nos preductions,
vous ne trouverez de le musigue en plus de nos commenteires.
Nous pensaons qu'avec un traveil ertiatigue intéressent, 11
n'est pas néceassalre d'sjouter de lo musiague gui distrelt,
n'nide pos 8 1o visuvalismtion.

La deuxiéme cassette, tirfe dune série " Histolire et
Feinture ™ est on film eur ®"Lesa Riches Heures du Duc de Berry "
Dana cette serie, notre objectif s £té de montrer le teblesu
d'un ertiste. Farfois, plusieurs films ont trelté d'un nlme
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artiste, per exemple trois filwade 45 wminutes sur trois 1li-
thogrephies ou teblesux de HBruegel. Le commentelre ne trei-
te pes de l'histolre de 1'ert, mei de 18 vie guotidienne, les
images sont les illustrations de cette vie.

Dens mon peys, on 8 constaté un cerlain mangue de conneis-
spnces historigues., On & demendeé & Ie télévision de pesllier
ce mangue. Nous svons utiliser et mBme mbuser de 1'art pour
evoir duv metériel pour des conférences historigues.

Vousa evez vu notre mEthode pour préperer les Films.
Certains réslissteurs ont tendence @ se croire des super
artistea, et ne veulent pes présenter de nouvelles pbeuvres
Mais nous sommes 1& pour eervir les oeuvres d'art. Dana le
dernier exemple, 11 a'eagit d'an tebleau aurréaliﬂteiﬁﬁi:i ’

ete treité d"une meniére totalement différente 2 " L'mpssessin
Menace ¥,

DEBAT
Jegn VITNOT ( Bruxelles )

Je suis un emi de Megritte, &t 2 mon sens, nous venons de
volr un film contre l'art.C'est une réussite technigue gui pour-
rait avolr comme spustitre un sutre teblesu de Megritte @
* Le Trahison des Images "®. Ce film manipule 1a pensée de 1'
mtiste, 11 est scandeleux pour celui gui pense gue lp Burréa-

lisme est une éthigue svant d'Bire une esthétigue.
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DE&RT exe - informmtian

SEX K

Je suis content gue nos confriéres eient touch® des Tormes
de démsrches sémiologioues. Quend on perle dune imege,on ne
peut éviter cette enelyse sémiologloue. Dens le domeine de 1m
créetion d'imeges, de 1'interprétation de 1'imege, on est ohli-
gé de tenir compte du lsngege, du code...

On & perlé de trmhison & propos du film sur Megritte, C'est
exgéré., On salt per exemple, gue ® Le Joconde ® & £té repeinte
par Marcel Duchamp, Léger; Deli. C'est wutiliser un Elément de
langage symbolidue, un certeln moment de ecivilisation ertis-—
tigue pour un Butre contexte, un sutre but.

J'évite, dans mes recherches, de perler des contreaintes
de matérisux, de techrnigues, meis |'eesnie de m'occuper de
toutee sortes de formes d'ouverture dens ls création ertis-
tigque, nul peuvvent donner la possibilité, de 1'sutre clté du

recepteur, de se retrouver dens l'oeuvre de l'ertiste d'une
manlére ou d'une sutre.

XHEEN

Je vals partir des schémes proposés per R.Berger, pour -
ESSEVET O clesser les observatlions Feltes sur 1l'importante
mutation gul se prépere pour ls critigue d'art,

1) La réglonalisstion peut Btre mbordée
du point de vue des médie. On peut se poser le guestion, pour
le France, de ce gue ve Btre le réglonelisetion et 1'ettri-
bution des crédits dens ses reletions & un pouveir culturel
qul doit 8tre relayé par les médie, dens le cadre réglonsl,

= 78 =

On entre dens une situstion ol ls consommetion ertistigue,
ls dépenae des budgets culturels vont entreiner un besoln de
reconneisasence par les média, dans le cedre des réglons,
Cette reconneissence reste & construlre.

La presse de province, gui se contente de rendre compte
des expositions parisiennes, serg-t-elle une Torme d'mvenir
quaend les Ludgets seront réegioneux 7

Quels médis, guelles sructures prefessionnelles vont pou-
volr mettre 2n peuvre, dens les rtegions, cette informmtion
régionelisée et critigue sur leg consommetion des budgets BT-
tistigue 7 A ce suijet, 11 y ¢ un médium dont nous n'evons pas
parlé : les redios libres, Evidemment, la critigue des arts
plastigues n'y est pes encore présentée, Or comme ls eritigue
des spectecles régloneux s'y est wvite taillee une part impor-
tente, 11 me semble gu'il y m 13, un secteur & définir et une
zone d'petivité non négligeable.

RActivité régionele srtistigue, ectivité culturelle régio-
nele, cela ve poser le probléme général d'une réponse dans
igs média.répionsux. Sommes-nous prétis & cette conversion,y
comprisa sur le plan professionnel ¥

?) fos collégues, critigues gesiroe
nomes, ont trensféré leur type de trevell écrit dens le médium
télavision, Une des fmissions les plus populeires en France
gst celle des cours de cuisine. Je me demende, a'll n'y 8 pes
14 un indice, pour une gritique ertistinue d'un avenir pour l1a
formation et des conselils pratigues pour une ectlon.

Nous vivona wune profonde mutetion, ex, Bu-deld de la pru-
dence pédegogicue, je me demande si un svenir plus grand pour
1 critigue d'ert, ne ve pes s"ouvrir sous forme dU"Bnimatlon
culturelle dans une société obh les diverses formes de brico-
lage, d'mctivités individuelles dens les foyers domestigues
vont se subetituer @ des ectivités soclelisées dépassées.

Des formes inédites de ls critigue d'ert pour l'sction,
ie formetion & le production ertistigue ne sont-elles pas le
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honne réponase sux problémes du sprt de les critigue d'ert 7

Je ne cpche pes gue ces deux objectife leissent Gwvident
le probléme de le hiérarchie des gepres, OeS genres sbciaux,
Devons=-nous ignorer gu'il existe, dans le domein.: de la crd’
tigue d'art,une hiérerchie entre la triburne offerte par une
revue internationsle et le journsl locael 7

Les média ant nous sider & poser mutrement ce probléme
de hiérarchie dans lm critigque d'art.

René BERGER

Le suggestion de Mme de Grenville et celle de Mr. HBiende
consistent & montrer 1e créetion d'eassccistions, répond en .|
partie pux souhmits gue vous venez de Formuler.

-ff;ﬂ

Melle XXX

Travelllant pour la redio, la télévision, et écrivent
comme critique d'art, }'ai l'expérience de médie différents
On aimplifipfiu discussion guend on dit gue le monde écrit
est terminfé | 11 y & de 1l plece pour tout le monde, et le
livre nlest pas mort |
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« Aussi le critique d’art

qui s'exprime sur les ondes
doit-il étre un personnage
quasi idéal, combinant

les talents de 'amuseur

et du critique. »

Frederick Laws, intervention

lors du Premier Congres International

des Critiques d'Art, 1948.

« Sommes-nous capables

de nous adapter, non pas
seulement a un nouveau milieu,
mais a ce qu’il faut bien appeler
l"environnement-media, tout
prenant figure de message

de masse? L'écran est-il

devenu le nouveau

meédiateur universel ? »

René Berger, La Télé-fission,
alerte a la télévision, 1976, p. 13.

€er
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« La téelevision doit faire
sortir l'information sur l'art
du ghetto de l'imprime,

qui ne peut rejoindre

que des publics restreints

et qui contribue a restreindre
la portée et lintégration

du phénomene d'art

dans nos sociétes. »

Compte rendu de la rencontre

des critiques d’art de la section
canadienne de U'AICA sur le theme

«L'art a la radio et a la telévision», 1972.

621



PARTIE 2 . C.r1t1que & medias:
des liaisons dangereuses

Le critiSIue face Alex Derouineau
aux mutations

des mass-medias:

nouveaux enjeux,
nouvelles limites



Lintroduction de la télévision dans les foyers
est percue par les critiques d'art comme une
opportunité de renouveler leur pratique en
s'adaptant a une demande nouvelle. Or, ces
possibilités, discutées notamment lors du
colloque Art et télévision, a Bordeaux en
septembre 1968, entrainent aussi un sen-
timent de méfiance de la part de certains.
Ils mettent ainsi en garde le réle du critique
face a l'usage d'un outil qui semble inévi-
tablement étre un instrument des pouvoirs
politiques.

Giulio Carlo Argan, président honoraire de
'AICA, tente d'exposer ses doutes quant a
l'idée d'investir la télévision comme nouvel
espace de communication pour la critique
d'art: «Est-ce que la Télévision est, au-
jourd’hui, un moyen de communication de
masses ? Non. Dans les pays capitalistes
comme dans les pays socialistes, la Télévision,
aujourd’hui, est encore un instrument du
pouvoir'». De 1964 a 1974, la télévision en
France est encadrée par 'Office de radiodif-
fusion-télévision frangaise (ORTF). Celui-ci
«est placé sous la tutelle du ministre chargé
de linformation, qui s'assure du respect du
monopole d'émission, veille a 'observation
des obligations générales découlant du ca-
ractére de service public de 'Office?». Malgré
cette tentative d'autonomiser davantage cet
établissement, De Gaulle en garda encore
le contréle. Travailler avec un instrument
du pouvoir serait alors travailler pour le
pouvoir, comme le suggére Argan.

Il n"exclut néanmoins pas d'utiliser ces nou-
veaux médias pour exercer la critique: «Je
pense que nous devons [...] surtout penser a
la Télévision comme une technique possible
pour UArt contemporain®». A son tour, Pierre
Restany exige « devant la carence des Etats
nationaux, lorganisation d'un réseau paralléle
de contacts et d’échanges d'information et
de promotion“». Cette proposition semble
étre la ritournelle de l'aprés Mai 68 de la

part des critiques, sans qu'aucun n‘apporte
de proposition concrete. Dans Le Monde,
Jacques Michel rappelle une idée importante
de Marshall McLuhan, exprimée par l'apho-
risme: « the medium is the massage®». Or, si
tel est le cas, on est face au probléme « des
relations et du contrdle sur la méthodolo-
gie de la communication®». On se demande
alors, tout comme Restany, comment « le
critique jouera-t-il de maniére effective le
role de promoteur des idées et des formes
nouvelles qui est le sien’»?

Le statut du critique d’art est ainsi remis
en question. Pierre Cabanne écrit dans son
article « Pourquoi des critiques ?»: «[L]art
ayant changé de sens et lartiste de fonc-
tion sociale, il apparait pourtant que le
critique d'art soit demeuré tel qu‘il était au
siécle dernier®». Cette volonté de s'adapter
a son temps est essentielle pour répondre
a la crise du statut social. Cependant, ces
critiques trouvent nécessaire de garder un
esprit d'engagement qui parait comme une
forme a ne pas perdre. Seulement, comme le
note encore Jacques Michel, méme la critique
dite engagée doit étre considérée comme
une critique instrumentalisée par |'Etat:
«Aujourd’hui, 'Etat semble avoir compris
limportance de la “promotion” de lart [...].
L'Etat donne raison en quelque sorte, a cette
critique pour laquelle M. Ragon [président
de la section francaise de UAICA] demande
droit de cité dans le processus socio-éco-
nomique, [...] en reconnaissant le droit de
la critique... “a critiquer partialement”® ».
La critique d'art n'échappe donc pas aux
contraintes politiques. A loccasion de la
XXXIVe Assemblée générale de UAICA, en 1982,
la section polonaise est contrainte dannuler
sa venue en «réponse a lintroduction de
la loi martiale dans notre pays'®», mise en
place en prévision d'une possible invasion
par 'URSS. Mme Jarowska, Présidente de la
section polonaise, énonce dans son télé-

1 — Giulio Carlo Argan, Rapport du colloque «Art et télé-
vision» de la XX° Assemblée Générale de UAICA, mercredi 11
septembre 1968 [FR ACA AICAI THE CON022-6/7].

2 — Loi n° 64-621 du 27 juin 1964 portant statut de l'Office
de radiodiffusion-télévision francaise, Article 2, in Journal Of-
ficiel de la République Frangaise, consultable a l'adresse URL:
https ://www.legifrance.gouv.fr/jo_pdf.do?numJ0=0&date-
J0=19640628&numTexte=&pageDebut=05636&pageFin=

3 — Ibid.

4 — Pierre Restany, « Pour l'avenir: un réseau paralléle», Com-
bat, n° 7542, 14 octobre 1968, p. 9.

5 — Jacques Michel, « Lexercice de la critique et linfluence de
la télévision», Le Monde, 19 septembre 1968, p. 17.

6 — Giulio Carlo Argan, ibid.

7 — Pierre Restany, ibid.

8 — Pierre Cabanne, «Pourquoi des critiques? », Combat,

n°® 7542, 14 octobre 1968, p. 8.

9 — Jacques Michel, op. cit.

10 — Mme Jarowska, Télégramme envoyé le 13 septembre
1982 a lAssemblée Générale du Congrés de U'AICA, fonds Res-
tany [PREST.XJ13/34].
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gramme adressé aux congressistes une somme
d'événements supprimés et ajoute: «Ont
quitté la presse de leur propre gré nombre
d'éminents journalistes et publicistes, des
centaines d’autres ont du quitter leur travail
et restent sous linterdiction d’exercer leur
profession'!». Elle met également en avant
lusage qui est fait de la télévision: «Les
mass médias [...] servent [...] aux attaques
contre ceux qui ne peuvent se défendre.
Dans ces conditions, les critiques d'art po-
lonais [...] refusent de collaborer avec la
télévision et la radio militarisées'?». Par ce
bilan dramatique, elle confirme, quatorze ans
plus tard, les doutes que certains critiques
avaient déja émis en 1968.

Si la télévision a pu étre pensée comme
un outil pour lart contemporain en des
temps politiques calmes, elle demeure sous
la contrainte du médium lui-méme - puisqu’il
influence le message - et par lautorité souve-
raine qui en a le controle. Les critiques d'art
voient une opportunité de renouvellement
de leur pratique dans un nouveau média
qui semble finalement incompatible, par
ses contraintes politiques, avec la qualité
qui leur est la plus chére: l'engagement.
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B

G.C. ARGAN.- Mes chers amis, jJje vous dis tout de
suite que je renmonce & mom intervention et je suis sfir gque
les nombreux membres de 1'A.I.C.A. qul ont demandé & parler
vont embrasser le probléme dans toute son étendus.

Je pense que ce problime peut se rdsumer en quel-
ques mot® i eet-ce que nous devons nous occuper de la cuisine
ou de l'estomae T Evidemment, en tant que Critiques d'Ars,
nous sommes un peu les techniciens de la possibilité de
réceptivitd de 1l'organisme social vis-h-vis du phénomdne
Art, On ne doit pas considérer la Téléviasion et les autres
moyens de communication de masses comme des moyens ayant
pour but de diffuser une culture acceptde, o'est-b-dire gque
les moyens de communicaticn de messes ne scnt pas les moyens
d'une culture gpotroyde meis d"une oculture engendrée et qui
doit s'engendrer par le moyen mBme du systéme de communica-
tion de masees.

Alors, je pense que nous ne devons pas senlement
réfldchir & l'dnorme possibilitd de diffusion des connalssan-
ces artistiques qui nous est donnée par la Téldévision mais
que nous devone aussi et surtout penser & la Télévision comme
& une technique pomsaible pour l'Art contemporain. Je pense
gue 1l est le véritable probléme. Est-oe que les Artistes
peuvent travailler pour la Téldwvision 7 Est-ce que les Criti-
quea peuvent travailler pour la Tdlédvision 7 Est-ce que ls
Télédvigion peut aider k former une &ducation eathétigue 7

Le problime, mes chers Amls, n'est pas tellement
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un probléme de substantif ou de verbe, Dans ls langage com— mais, pour nos colldgues des musdes, c'est un probléme de pre=-

muri, i1 y a le substantif, 11 y a le verbe, mais il y & ausasi mier ordre et je oreis gqu'il sera intéressant gque ces colldgue

ces petite mots qui nous servent pour indigquer les relations
entre les mota, ¢'est-h-dire entre les choses. Ce qui doit
noug occuper ce n'est pas 1'Art en tant qu'objet d'une infor-
mation communigude par les masses média, o'est-h-dire par

lee moyene de communication de masess, mais o'eat J problime
dee aveo, des pour, des par, des en, des dans, eto., c'est

le probldme des relations et du contrfle swrla mdthodologie
de la communication gue les Critigques d'Art pourrsient exer=-

cer dans un monde meilleur, o'sat-b-dire sur la coatexte que

les moyene de communication de massss réalisent dans la socié-

$é. 31 l'on arrive & exercer un certain contrile sur cette
méthodologie, on pourra erriver & ce résultat que Je consi-
dire comme trés important, & savoir qﬂzﬁzln informations
qui ne sont pams artistiques pourront @tre communiqudes d'une
fagon srtietique par une méthodologie esthétique.

Voild, je erois, le noyasu du problime et, pulisgque
je ne désire pas faire une communication maintenant, je pen-
g8 gqu'il sersit bon de ¥oir ce que l'on a déjh felt, oce que
1'on est en train de faire, quelle sst la situation actuella
d'un probléme gqui a &té sana doute senti par plusiewrs 4'mm-
tre nous afin gue, dans 1l'avenir, lea choses puissent se dé-
reuler d'une fagon plus systématique ou aveo une méthodologle

plus rigoursuse.

Alors, Jje prie M. Mestrovie, qui est le premier

et les oritigues qui obsarvent ce phénoméne de la Tdéldvision
s'informent sérieusement des pessibilitéa que l'on a déja
maintenant. ( Appl. )

G.C. AEGAN.- HMerci, Moneieur Martin.

Dan GRIGOUHESCO ( Houmanie ).- Je voudrais vous

g¢ire quelques mots sur un problime um peu plus rdépandu gque
calul de 1la Téldvieion en couleur, celul des émissions sur
la peinture & la Téldvision en noir et blanc.

Il ¥y & longtemps que la Télévision roumaine consa-
ore aux beaux-arts deux émissiona hebdomadaires ..

( RBapport lu et remis sur le bureau du Président )

( Appd. )

G.Cs ARGAN.~ Je remercie M. Grigoresco. Je orois

que, maintenant, on va passer un film et que la discussion
suivra sous la présidence de M. Berger car je vals devoir
partir.

Je souhaiterais seulement vous exprimer en deux
mota quelle esst ma pensée sur le prodldme. Hes amis, est-oe
que la Téldvielon est, aujourd'hui, un moyenm de communieation
ds masses 7 Non. Dans les pays capitalistes comme dane lea
pays sooiasllistes, la Télévislion, aujourd'hui, est encore un
instrument du Pouwelr .. ( Appls. ) «. &t 0e gue 1'on cherche
& faire, o'sat un cartain eacemotage culturel dans ce systhme-
1k,
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Dens ces conditions, naturellsment, le problime
d'une diffusion culturelle par la télévision est toujours
un probléme secondaire ou complémentaire.

Rotre grand problime & nous tous est de falre de
1a Télévision un meyen de communication oulturslle de masses.
8i on arrive A cela dans les pays capitalistes comme dans les
pays socialistes, il est évident que le problime de la diffu-
glon de 1l'art sers tout naturellement encadrd, en gquelgue sor-
te, dans eslui de la diffusion culturelle. Merei. ( Appl. )

Jacgues LASSAIGHNE.- Mes chers confréres.. Maintenant
nos amis de Bordeaux vont vous présenter une temtative qulils
ont faite et qui est, je pense, extrimement intéressante,
dans un domsine assez particulier gui touche a 1'art lyrique.

Je vais demander & notre ami Imbert de vous présen-
ter en guelques mots cette expérience. Ensuite, vous alles
voir ces films. Puie notre ami Berger prendra la suite de la
présidence,

K. IMBERT.- Monsiewr ls Président, Mesdames, Mes-
sieurs .. Je vous remercie beaucoup de faire appel B notre
goncours et je tiens d'abord A saluer tous les congressistes,
au nom de la Station Régionale de Bordesux-Aquitaine, de nous
avoir fait l'nommeur d'8tre vemus dens notre auditorium.

J'ai doouté avec beaucoup d'intérdt tout ce qui s
§té dit. On a parlé essentiellement de la diffision de la
culture, de la diffusion des ceuvres srtistiques si je m'aper-
gois que l'on a le soucl de communiocation avec la masse.




144

'r]
Annexe 1 el rJJgri"*

Télépramme envoyeé le I3 seprembre T982 & Mme Jaworska; présidente d'honmevr de
L'AICA 2z " Tnguiets ne pas vous avolr parmi nous, vous et vos collegues polonais,

Congres AICA exprime affection et profonde estime. Amitié, Dan Haulica, Président
AICA, René Berger, Raoul-Jesn Moulin',

Lettre de Mme Jaworska so secrétariat géndral 2

L ".rurm:wlt, le 19 Octobre T982. Cher Raoul, wvoliel le texte de mon vélégramme adréssé
au Congriés de 1'AICA & Sophiam Antipolis. P.5. Votre télégramme n'est pas arriveé”.

" Congrés AICA, Sophia Antipolis, 06560 Valbonne. Empchée venir )'adresse mes
meilleures amitiés pour tous les participants bon succés au Congres, Remerciements
i la section frangaise pour l'invitation personnelle. Wladislawa Jaworska."

Varsovie le 22 Juin 1987, A 1'assemblée générale de 1'AICA. (lettre arrivie aprés
le congres).
" Les sembres de la section polonaise de 1'AICA, dont les signatures sont opposdées
&u bas de cette lettre, trowvent gqu'il est en leur devolr d'informer les partici-
pants & l'assemblée geéndrale de 1'AICA de ce qui sult : Au congres de cetle année
la section polonaise de 1'AICA n'est pas représentés par une délégation officiells.
C'est notre réponse & L'introduction de la lol martiale dans notre pays. MNous ne
woulons pas fournit 1'apparence que la vie artistique en Pologne se déroule actuel=-
d'une manidre normale. Il ne peut ¥y avoir de vie artistique normale au temps ou
les droits du citoyen sont abolis, ou les représentations authentigues de la
société, telles que les syndicats professionnels et associations d'hommes de 1'arct
et des lettires, sont suspendues ou liguidées. En cette année n'ont pas eu lleu et
nfauront pas lieu, entre sutres, la Blepnale internaticnale de la gravure & Cracovie,
la Bilennale internationale de 1'affiche & Varsovie, 1'Automme musical de Varsowvie,
Les moyens modernes de commumication par les munzlzlili. qui weront aussl lfobjet
de vos discuseions, servent en Pelogne sous la lol martisle aux attagques contre
ceux qul ne peuvent se défendre. Dans ces conditions lew critigues d'art polonals,
de mime que les écrivains, les acteurs er les hommes de la culture et des sclences
- gauf certaines exceptions - refusent de collaborer avec la télévision €L la
radic militaricces,
A partir du I3 décembre ont céssé de paraltre en Pologne ou ont changé totalement
de caractére de nombreuses publications pericdiques, entre aulres artisciques et
culturelles, Ont &te liquidées le bimensuel Sztuka/l'Art et 1'hebdomadaire Kultura.
Ont quitté la presse de leur propre gré nombre d'eminents journalistes et publi-
cistas, des centainés d¥autres ont du guitter leur travail et restent sous 1l'inCer-
diction d'exercer leur profession. Il est encore difficile de dire dans quelle
mesure ces Interdictions seront respectées, Elles ont touché ausel, ajoutons<le,
coertains coitigues dart.
Chers colliégues et amis, veuiller nous excuser d'avoir troublé par notre informa-
tion le cours normal des délibérations de 1'assemblée générale de 1'AICA. Kous
avons des rafisons toutes particuligres pour comnaltre le prix d'un dchange de
pensée qui ne soit pas troublé, Nous ne lancons sucun appel. Néanmoins il nous
semble juste que vous sachiez et retenicz en mémolire dans quelles conditions vivent
en Pologne 1'art et la eritique artistique.®
Szymon Bojko, Anda Hottenberg, Aleksander Wojciechowski, Wieslawa Wierzchowska,
Andreze) Oseka, Danuta Wroblewska, Marcin Gizycki, Magdalena Hniedziewicz, Hacie]
Gutowski; Andrzej Turowskl, Alicje Fepinska; Stefan Morawsekl, Andrzej BEyszkiewlicz,
Fiotr Pilotrowskl, Stanlelaw Lorents, Wladyslawa Jaworska, Janus:z Zagrodzskd,
Gustow Romanowski, Urezula Czartoryska, Wieslaw Borowski, Mieczyslaw Porebski,
Marek Rostworowski, Jacek Worniakowski, Bohdan Urbanowicz, Janusx Boguckl, Joanna
Cuze, Irena Modereka,

Jtal wverifle les signatures

Aleksander Wojclechowski

Prégident de la section polonaise

de 1'AICA




Repenser les moyens
d'expression du critique

Eléna Valdivieso



Les réflexions amorcées a partir de la fin
des années 1960 par la section francaise de
'AICA concernant les rapports de la critique
d’art avec la radio et la télévision?, s'en-
gagent aussi outre-Atlantique dés le début
des années 1970. En mai 1972, Laurent
Lamy?, président de la section canadienne
de AICA, réunit les membres de l'associa-
tion a la galerie d’art de Winnipeg, pour
une rencontre autour de la thématique de
l'art face aux nouveaux médias. Dans son
discours d'introduction, Lamy établit un
relevé sommaire des programmes de télé-
vision montréalais dédiés auxartsvisuels:
femmes d’aujourd’hui, Format 30, Format
60 et Rencontres. Il précise que la durée de
ces programmes, excédant rarement trente
minutes (sauf pour Format 60), ainsi que
leur plage horaire (le soir aprés vingt-trois
heures, ou aux périodes creuses de ['aprés-mi-
di), expliquent, en partie, l'échec de leur
audience aupres du public.

Partant de ce constat sur les arts visuels
traités en tant que parents pauvres des pro-
grammes de télévision et radio canadiens,
Lamy souhaite attirer l'attention sur le role
que ces nouveaux diffuseurs ont pourtant a
jouer dans la promotion de l'activité artis-
tique. Pour ce faire, il encourage les critiques
invités au débat a réfléchir a de nouvelles
méthodes de présentation de l'art a la télé-
vision et a la radio, en les mettant au défi
de repenser et d’adapter leur pratique face
a ces moyens inédits de communication
et de diffusion. Ses propos a ce sujet sont
explicites: « Le critique d'art intéressé a faire
de linformation artistique a la télévision
devra repenser complétement la structure de
ses moyens d’expression, de présentation et
d'analyse des ceuvres dans un contexte ol
l'image lui apporte des moyens extrémement
variés de présentation®».

Parmi les critiques invités a proposer des
réponses a ces problématiques, celle publiée

dans le rapport de Fernande Saint-Martin®,
n‘omet pas de souligner les nombreux
avantages que présente la télévision pour
l'exercice de la critique d’art. La principale
qualité qu’elle lui reconnait est sa capa-
cité a atteindre davantage les différents
aspects du phénomene visuel qui préoccupe
le critique d'art. La ot la critique imprimée
aurait figé ['objet artistique par les mots, la
télévision parviendrait a 'émanciper et a le
démystifier par le biais des images et du son,
favorisant ainsi, de ['avis de Saint-Martin,
une approche plus intime et sensorielle de
l'ceuvre. L'apparition de la couleur dans le
paysage télévisuel canadien en septembre
1966, confortera d‘ailleurs la critique a ceuvrer
dans le sens de cette approche renouvelée
des arts visuels sur le petit écran.

La voie proposée par la critique est celle
d’une initiation du public aux «régles
artistiques », visant a mettre davantage
laccent sur le processus artistique et le
message de l‘artiste, et moins sur ['analyse
et la description de l'objet artistique en
tant que tel. Lobjectif est de montrer au
public que l'ceuvre ne reléve pas seulement
d’une pratique abstraite et impersonnelle,
mais qu'elle est le fait d'un individu dont
le travail est ancré dans la réalité qui est
aussi celle dans laquelle les spectateurs
évoluent. Par la voie d'une identification
entre les préoccupations de lartiste et du
spectateur, les arts visuels trouveraient,
ainsi, enfin leur place a la télévision.

1 — Voir la XX* Assemblée générale de U'AICA, colloque Art et
télévision, mercredi 11 septembre 1968, Bordeaux.

2 — Laurent Lamy (1929-2015) fut le président de la section
canadienne de l'Association Internationale des Critiques d'Art
de 1967 a 1976. Critique d’art au journal Le Devoir de 1962 a
1972, il collabora aussi a la revue Vie des Arts. Organisateur de
la Biennale internationale des arts, pendant plusieurs années,
il anima de nombreuses émissions artistiques pour la Société
Radio-Canada, dont «LArt aujourd’hui» et «Café des arts».
Il collabora aussi & la publication de catalogues d’exposition
pour le ministére des Affaires culturelles du Québec. A partir
de 1966 et jusqu'en 1988, il enseigna le design au Cégep du
Vieux-Montréal. Auteur, il a signé La Renaissance des métiers
d’arts au Canada frangais (ministére des Affaires culturelles,
1967) et, avec Jean-Claude Hurni, Architecture contemporaine
au Québec 1960-1970 (L'Hexagone, 1983).

3 — «Compte-rendu de la rencontre des critiques d’art de la
section canadienne de UAICA tenue a la galerie d’art de Win-
nipeg, les 19, 20 et 21 mai 1972 », tapuscrit, p. 3, fonds Res-
tany [PREST.XJ11].

4 — Fernande Saint-Martin (née en 1927), critique d'art
et théoricienne de lart, ancienne directrice du Musée d'art
contemporain de Montréal, elle fut pionniére dans la décou-
verte des lois d'organisation du langage visuel. De 1990 a
1992, elle fut présidente de l'Association internationale de
sémiotique visuelle. Elle a publié de nombreux ouvrages: Les
Fondements topologiques de la peinture (HMH, 1980), Sémiolo-
gie du langage visuel (Presses de 'Université du Québec, 1987)
ou LArt visuel (Presses de U'Université du Québec, 1990).
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Enthousiasmantes perspectives:
le critique d’art comme réalisateur?

Eloise Cariou



Au programme de la XXIV¢ Assemblée générale
de U'AICA (Paris, 12-16 septembre 1972) est
prévue une table ronde intitulée: «Les rapports
entre la critique d'art, la radio et télévision®».
Afin d'ouvrir les discussions, Guy Weelen,
secrétaire général de l'association de 1971
a 1978, prépare deux séances de projections
de films sur des sujets artistiques?. Le débat,
qui rassemble des délégués de neuf sections
nationales ainsi que deux représentants de
'ORTF, M. Dejean et Mme Koulitchenko, est
animé par René Berger, alors président de
['AICA Internationale. Les critiques d'art par-
ticipant au débat profitent de la présence
des représentants de UORTF pour solliciter
leur expertise, et les questions techniques
sont nombreuses. Elles témoignent de leur
volonté de connaitre les rouages du monde
de la télévision, dans l'idée d'y prendre part
lorsqu’il s'agit de sujets artistiques.

A lopposé du travail d’écriture plutdt soli-
taire dont les critiques d'art sont familiers,
la réalisation d'un film sur l'art demande la
participation d’'une équipe, qui peut com-
prendre jusqu'a cinquante personnes®. Ce
type de film se révéle également trés cod-
teux: ce sont, d'aprés Mme Koulitchenko,
les budgets les plus élevés de la télévision,
du fait des besoins matériels, notamment en
matiére d’éclairage. A lampleur des moyens
humains, économiques et matériels de la
réalisation d'un film sur 'art s'ajoute un
paramétre temporel: la télévision est un
vecteur de l'instantanéité de l'information
qui caractérise les mass media. Support
privilégié du critique d'art, limprimé - et
le livre en particulier - appartient a des
processus plus longs de réalisation et de
diffusion, tandis que la télévision impose un
rythme de diffusion beaucoup plus intense:
les formats sont courts, et leur récurrence
plus forte.

Face a ces contraintes temporelles, le réali-
sateur adopte des moyens spécifiques pour

mettre en forme son propos de maniére effi-
cace: certains critiques reconnaissent qu‘il y
a nécessité de « se concentrer sur quelques
points essentiels*» qui caractérisent l'ceuvre.
«Toute une partie de la communication au-
dio-visuelle passe par des relais qui ne sont
pas exclusivement linguistiques® », rappelle
René Berger. Lintroduction dimages animées
est une nouveauté pour la critique qui doit
s'approprier ce nouveau langage audio-visuel.
Cependant, lexemple des films du réalisateur
Jean-Christophe Averty, visionnés en amont
de la séance, met en lumiére deux frustra-
tions récurrentes: d'un c6té, linadéquation
entre une analyse d'ceuvre détaillée et les
courts formats télévisuels; de l'autre, la
synthétisation trop superficielle de ['ceuvre
par le réalisateur. René Berger appelle alors
a la création d'un institut de communication
audio-visuelle qui formerait les critiques
d'art a la réalisation de films pour la télévi-
sion. Car, de fait, pour certains participants
au débat, des passerelles semblent exister
entre le travail du réalisateur et celui du
critique d'art, le premier ayant construit
son film comme les critiques construisent
leurs Livres®.

Le critique d'art pourrait-il devenir réalisateur
de films sur U'art? En 1972, il a en tout cas
l'espoir de collaborer avec la télévision, dy
tenir un réle de conseiller, afin d'« améliorer
considérablement la qualité des productions
télévisées’ ». Si cette nouvelle perspective
semble enthousiasmer les critiques d'art, les
représentants de 'ORTF, somme toute plus
réservés, posent leurs premiéres conditions.
Le critique d'art doit d'abord «se familia-
riser avec cet outil®» qu'est la télévision.
Une certaine divergence affleure entre la
critique d’art et le fonctionnement de la
télévision, illustrée par la question de au-
dience: si les 5% de l'audimat qui suivent
les émissions sur ['art paraissent honorables
pour les critiques, pour UORTF, «c’est une

1 — Rapport de cette table ronde, tapuscrit, fonds AICA [FR
ACA AICAI THE CON026-10/12].

2 — Documents de préparation de la séance [FR ACA AICAI
THE CON026-1/12].

3 — Ce chiffre est absent dans le rapport final, mais il est
retranscrit dans les notes de Guy Weelen prises a partir des
bandes sonores enregistrées lors de la table ronde [FR ACA
AICAI THE CON026-10/12].

4 — Intervention de M. Celebonovic (section yougoslave),
rapport de la table ronde, op.cit., p. 2.

5 — René Berger, ibid., p. 8.

6 — M. Moulin (section frangaise), ibid., p. 2.

7 — M. Kohler (section suisse), ibid., p. 3.

8 — M. Dejean (de L'ORTF), ibid.

9 — Citation absente du rapport mais présente sur les notes du
secrétaire [FR ACA AICAI THE CON026-10/12].
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catastrophe®». Mais ces futures limites
ne transparaissent qu’entre les lignes. En
1972, sous l'impulsion de René Berger, les
critiquent semblent déterminés a se former
et a s'adapter, afin de faire entendre leur
voix au sein de la télévision.
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& lo réception

Lang une sociétd qui se tronsforme grlce b l'action des moyens
de communicotion, 11 étoit noturel que 1l'Aico s'intsrroge sur
lo place de L'art ancien et contemporain sur les petits écrons.

Four décloncher les diszcussions il o &éié prédsentd un certain
nombre saxfitmx o'dmissions de télévisocon cussi diverses gue
posnible dons l'esthétique, lo forme, le sens et lo signification
affrent un moximum de diversitd dens 1'cpproche, la eréotion
1'interprétation.

GQuels sont las croits que peut prendre un metfeur an scene
pour présentear l'ouvre d'un ortiste ?

i, Berger 1 11 y a dvidemment d'abord le message ou la compo=
acmtes du MEssuge, i messsge purssent iconivue gul en 1'ocou=
rance est & lo Tois en noir et Glunc ot on couleur et puis il
et syndtidque du Tait ouve 1'oeuvre do Vamardly sst cyndtiaue.
Muds 13 1'ost doublewent pulsque le Tilm dércule un certoin

nombre de ségusnces articuldes sur ges plons (omimsions)

Il semble que les guestions peuvent Stre debottues dons
1'ordre sulvont: I® guont & 1o conception c'est & dire interven-
tion d'Averty 2%ddesquelles mesures lo messuge télevisuel qui
nl:ll“'-n l'hﬁwﬁ;mgnhﬁ.maﬂm cinﬁnut&prnphiqm}jhttwi-nt par
rappert & l'ceasvre plostigue telle que nous lo connaissons

telle gue nous sommes censds lo critiquer dons lessens dthymo-
legique du tarma.
& Eroblime de lo compréhension d'Averty por rapport & Vosardly
&t por rapport & l'idde qu'il en donne gux tdéldspectateurs.

t Stobar 1 (P.F.A.) Je trouve ga tilm tris beau, trés
chie, tras dlégent mals il réduit l'ort de Vasordly & un jeu
Ja décoration.

ow e jr &8



E;ynéﬂ;dndhx G

—

r-}v”"o lon noationol mois a l‘é:helan/ﬁrﬂﬂn_ﬂun dt miéme & 1'dchelon

Nh*d* mondfetvision. Eﬁ-iihie—iﬂﬁuun_nudagnn grtudes toutes récen- £ RUNDE SUH LES KAFIUH1S TEQUE D'ARL
tes faites sous lés auspices du Conseil de ]'Eurﬁp$ P
' e L L 10 ET LA I
.qu: #ﬁéhﬁirmuy. girecteur ge lo rodio-telévision bal rnhl -
H&‘j O / me s'est jeatamant posé @ qus va-t-on donner 4 1'Buradvision
qul Gujourd'hui prutidi gssentiellemint les épreuves sporti-
u:s ou comme c'est le COs en munﬂjﬁijisiun des événements (Résumé d'apria les enregisivoments réalisds pendant “&it'*‘ejlhﬂﬁb

tels qua "Apolls* ou les olunissages. On sst sxtréinement
X ' [nne une socidid qul se transforme grice a l'action des

troublé & 1'idée que le développement de la transmission par moyens de communiesbion, i1 dtait naturel gue 1'Aics e'interroge

satellites va oboutir & un renforcement d'une situation que sur In ploce de l'art stiolen et contemporsin sur les petits éorans,

1'on commence. déja & dﬁﬁgnf!r- Auip;ﬂ'ﬂui-:'iit lo contidence Four déclanchsr leo discussions £l a €94 priésente un certain

devenua bancle de tous ceux gqui s'ecoupent de COE MOYONS. nombre d'émissions de téddvinion anssi diversas que posuible dans

o o 3 L'esthdtique, In formey le wons ¢b la sigaification, offrsant um

Nols avons dor—+eots—baisou por satellite la Hﬂiﬁlbiﬁlf maximam d¢ diversitd{ dams 1'approche, In oréation, 1'1nﬁ-rpritn-

g'utiliser prés de quutruwvina"’ conaux =t tout le pfﬂlﬂhﬂ tion,

ent du savolr ce que 1'on va mettre dunu.cas-nnnuul. T?ut Quels sont Lea droits que pevt prendre un mMeLteur en sabne pour

§o posse comme si nous arriviens, dans 1'évelution de 1*hu- présenter 1'oeuvre d'un nrtiste 7

monitd, @ une espece do Toudroyonté mocro-ancéphalie =t -Ela!!i‘lz t "I1 v a évidéenment d'abord le meseage ou la composnnte
Pk 5 inversement propoFtionnslle de 1o pansde. U measage, Lo messnge purement iconigue qui en 1'ogcurence est i

S e e i : : la fols en nolr et hlanc et en oouleur o1 puis 11 est cindtique

Voily le monde gui est en troin de se construire avec notre ds feft gue I'oeuvre de Vasarely est cindtigue. Mais il 1'est

complicité". doublement puisgus 1» film Adrouls un certain nombro de séquences

articnldénr aur des plans,”
e I1 sovmble gue leées questions peuvent Eire ddbatiues dans
1'ordre suivent 1 1% fuaat & la conception; c'est=h=dire inter~
vention d'Averty.

£® Dane quelle mesurs le measage téldvisoel
tranaforme la réeception oar, on i'cocurence, il a'agit d'un mep-
sage cindmategraphigue, intervient=il par rapport & 1'osuvre plus=
tigue talle qus noun le connaissons, tella que nous mommes Censés
la eritiquers, dans le aens étymoleogigue du terma 7.

Problime de la compréhonsion d'Averty par rapport & Vesarely
st par rapport b 1'idde gu'il on donns sox *dldspectateurs,

A B (L.P.A.) 5 "Je trouve co £ilm Lrés besu, bris chic,
trés gont mais 41 rdduit 1'mrt de Vasarely & un jesu de déoors-
tien,"

%aTIIHEfE (Portugsl) ¢ "1 ¥ » Lh un triple fait wrtistiqoe, le
ait peinture; le Fuit Vamaurely lui-mbme ot le fait cindmstogra-

phigue. Jue ce film soit fidele & 1'oouvre de Vasarely, puur ma
part jo crole qu'il est parfaditesent fidile, triplement fifble.”

novie (Yougoszlavie) t "I1 v a guelqgues anndes mstis nwvons
1& film sur PMleseso btrovalllont sur une vilre., Un lé voyait
&nrriirn, torse nu se promener. lal on pous montre Vasarely
erdant sne osuvres comme us jeu A'enfunt. Je ne ocrois pas gue



Picaeso travaills toree nu, sur ume vitre, je ne crois pas que
Vasarely ezt mrrivéd & ce résultat en jousnt comme un enfant. Bi
1'un nl !'autre ne sont vrais sais ce sont des modes d'expression
de Pilms ndcessuires b ce genre de comsunication gui dans un dé-
lail tris bref veut communiguer une certalne idde 1'artiste,
gui ne retrouve pa= les (dilemmes, lew pensdes, les luties inté-
rieures par lesquelles 1'artiste est arrivd k ce résultat, luttes
qui durent ane annde. Je voudrvais dire yue ce Filwm comme bien ol
tres doit se servir du moyon dont i1 diapose et i1 s'en esi servi
magistralement en aw servant de ls couleur des nuances il arrive
b dem effet= optigques qui sont semblables & ceux de Vssarely.
Donc evec ded woyens tout & faid di/ferents de peux dopt me sert
1'artiste 11 srrive b Jdooner une {dde de ce gqu'il faut rechercher
dans l'oeuvra de Vaserely. Il ns faut jammis ddsacder & ull Goyen
qui se supesrpose tels que nos derits ou un film, de rendre 1'oeu-
vre sussl profonde qu'on puisse la sentir devent l'vriginal. Ce
n'est pus im mBme chose, oe mont des moyeos de divulgation limi-
448 par eux-mfesean. Je crois guo ce film a 1'intérdt de se limi-
ter certes mais de wa conssntrer sur quelques poinis essyntiels
gul sent pacfelisment valables,”®

Pour M. findw Bogdan, 1ln gquastion est ¢ "Qul doit-on servir
d'abord T". '

Pour Madume Juworska (Fologne), ai elle trxouve Le film besu,
11 lui wemble que 1'nrtists ent ddshonanist.

ﬁ‘_EEg;iﬂ IFrange) 1 "Je vouivars insister sur le phenomens
Averty, Jo penss qu'll ¢st 1'un des rares ordatours de télévi-

sion on Prance. 11 & un swivle, an mode dexpression, de ¢restiun
i partir de soyens tdldvisuels. X1 & abordé le probleme Vesarely
sxaotanunl gomte un prdavour shorde la pature ou un problimé po-—
1itique oun philosophique. I1 a e¢onstruli som film comme vous
conatriiser vos livras sl o doguge sa maniers de prooiéder”,

M, Ho ¢ ftonng jue "dans une assemblie de eritiques
d'art loa nfmes céagtlons niparalssent gue celles qul Ee sont
trouvdss lorsqus Lusiano kmer, dans los nannees cinguanié proésesi-
tait son film sur 1la peinture ftalienne. Oh sweccilige ! 11 rom-
pait aveo I'eapace pictural ini-céme of, par des travelliogs op-
tiques, i1 ='introduissit dans 1%oeuvre, i1 la déooupait ot an-
sayuit de relrouvar le progsasus de conetrustion du pellire,
Mimes rlactions lorsous dime un film sur vas fogh Alain Resnais
fainall tournoyer le aoleil pour tenter U'expriner we vislow,
commenid Alnin Besnais woyalt vun Gogh. Epalement grand ecandale
lorsque fesnadis b parilr e Guernias & rompu sves L'espuce de
cotts oeuvre pour pesser dans d'witres toilas et a tenid d'expri-
mer A sa saniere e qu'il penseit do L'oeuvie de Hlosssu. hoos
nous trouvona tel devunl un mede d'feriture qui est propre b
Averty, Dimecutons de s fagon de voir comme on pourcsit discuvey
de 1'un ds noz Iivres".

La discussion s'est nlors dloignde des comsidirations de
styles pour emvisager 1a partiolpaticn des erdtigues d'sri & le
réalisation d'é=issions tédlévindon,

oy (Suiswe) 1 "Je pense qu'il y & 1h un chemp ATaetivitd
extrémemant important pour lsa oritvigues d'srt % qui permetirmit
d'améliorer oonsiddérablement la gualitd dea predustiona Edldwi-
sfes, Fncore uny fols 11 y u towle ume partis de is production
4d1évinde qui pritend iiaiiir un contaet entrs les ceuvres soder-
nes, lad couvres exposses &t la mmsse des tdlsspectateurs et gui
ant faite an dépit An Lon =ans parce gus cenx gul en sont charpds
ne zont justeseni pus Jdes critigues d'art. Ils n'opl ni la con=-
naissance des oeuvres, ni lp connaissance du public, ni 1a con=-
naissance des la commumicatien”,

M Berger 1+ "Rat-ge gue L'on & un tany o'dooute Y (juand lé pro=
gramme est=11 Jiffuss 7 A quells heures ? Cosmbien de fois T Nana
qunlle measure asrals=il sovhaitable que des conneisseurs soient
associés h oertainen forman de comptos rendus pour atteindre
quslquefais o une pertinemoge plus griode gus celle qui purait
ae wmanifester gquelquefals ™™,

] 1 "La 118 de Vasaraly a 14 diffusd au ddfbut
de gcetlay snnss, dana umd ile 0o guses habituelles, o'#st—a—dire
le dimmnche vers 71 H 70 #4 ume souls fois, Duant ac taux d'é-
coutes Jo ne 1'al salhsurdunement pas notéd § approximativemend
5 I do 1'audience soit 1 500 OO0 tdléspectateurs”.

Ce que A"aucuns ont trouvwd dnorme mais gui sembla, én rdalitd
fitrea un Lris faible fuox d'wéoutas

i e penss gifeotivensni gu'une eollsboration entre
s oritigues d'art et lan t6ldvision emt utils. Mals la télévi-

slon eat un outil; Al fael apprendre & ='en servir. Un eritigque
d'srt no pout pes Taire une émission de téldvision tout seul. IX
a affaize | une équipe, Je wole dtacdeord A conuition que le cri-
tique d'nrt commence par se Tanpiliariser awvec cet outil. A ce-
momant 1k, Is eollsbhoration ne peat #irs que Tructususe, J'sjoute
gu'au sain de 1'O0TF nous li souhaltonsz yvivéementM.

,¥Eﬂ_£gglljgﬁgghg_: in fadaant un refour aur le pasad, ceite gol-
bo=ation ="pet de)s exoraue. Je orors pouvelr dire que dans un
gartain noshre do cen elle o {44 fructusnne,”

Le télévision étant un wiritahle mitier, o'y aureit-1i1 pas
Ideu A'envisager, xi auoun conire de [ormstiin professionnel
ntexiste,; la erdations d'un centre internationnl apfcinlisé qui
dispennaralt on snwelpneusnt adégquat 7

M, Eirﬂgs t "Heis peos-dsre ¥ sureit-il ane suygestion sur la=-
quells nous pourrions revenir pour gonordtiser ums celluboration
qui semhle sonhaltable de purts ot d'autTe TV,

HI innan (Franca) 1 "We penss que, au NOWERL gue BOLS SOmMHH
ageord pour constatar que la télévipion axl bn moyen extraor-

dinnire pour l'instruction du yrand public, pourguoi ne pas &'a—
dresser & c¢o grand pubiliec mveec un langage i sa portée, Il v a une
autrs praposition gue Je weux vous faire 3 1l ¥ & des dodeslons
sur lee livres de littdrature qui parsizsent mais sur le= livros
sar Ylart il m'y en & aucune",



Y, Bestany (Prapee) ¢ "I fuut replacer le prolllime dans son
cadre exacts Le oritique d'nrt n'est pas obligetoirement un benm
ceréitour de téldévislon. J1 fuut gu'il eonnadsae le langage ot
au'il 17 sattrises La plupsrd d'emtre nous ne nous rendons
compte que irds wpproximativemdnt des difficultde matériclles
d'uno dmiswion de élevision, AU nivewu de la eritigue d'art
qui doit pawser dane une informatiom générnle”.,

Lo probldme est elairement posé. Quellen sont les conditions
protiques qul permettent ia séalisntion d'une dmission artisti-
que T Elles mont diverses selon les oam 1 un cardramnn peut suf=
fire, d'nutres fols 41 panviatt d'utiliser un plus ou moins {me
portant matdriel, un ontérdel plun ou moine lourd muls npproprié
i tallew on iellen cizeonstences. Mais il semble quo le plus im=
portant soit 1*homopdnéitd gui rigne entre les membrus, toute
fllupro, toute dimcordmnee owt ressestie dans le treveil comemn,

Ha A niex (Vreance] 1 "Je n'ul yu'une boute petite oxpérien-
aon, mnp ), dont 12 de redlo spdoinlisde ot 172 de téldvimion
epéolalipdes Je voulrnis tout A'abord vous dire qu'il me fsut
pas négliger la radic uniquement aw profit de 1z télévision, ce
sont deux moyens d'expresstion complimentalres at il @8t asses
surprensnt de wolr sus dontrairement L ce quo I'on panse, la
radic conssare plus d'heures mux wrtc que- in téldéviaion”.

M : "Poig=jo vous dommnger, M. Swiioier, deos le cadre
snions gonsserdes b 1'art, qui pread 1'isitistive T,

H‘_aggigjt; t "Les rapporis sont exactesent les mémer quiavec
un f2iteur ou un direclour de journa), Cels peut ire le dirsc—
tour, 1'd#diteur, cela peut Btre 1'avteur ou l'artiste. Toutes
1nr sourses Moot bonnas,”

Hff‘ziﬂ;i&ﬂ&gﬁht'l “Jo ne suls pas compdlente pour um Jouromi,

s oo nleatl que dans le¢ endre des journnux de tfléviedun que

de courtep piquences de gqualgurs minules sont INEGTE08. AN Te=
vanche, J¢ peux vous donner un ordre de grandeur. Par exenpls

Te film sur Vosmidrely s oolits hux environa de 400 QDO Fra. Je
poux sjouter nue Ia plupnct des dmizsions faiten dnns le res—
sord dne aotivitde qul w'ont vl gonfides b 1'OHLF sont des dmise
sions colteuses. Fllos demandent henucoup de movens, des dolulra~
gra fmpartents ¢l des technlplens pasticulilremsnt affireds, On
ne montre pas ume occuyrs d'urt n'isporte commont, on sskaies de
gervir le plus posnitls |'suteur ot 1'osuvre, 11 faut dono du

te et dow movena raffinda, les dolssions conaneries & l'art
sont celles gui coutent ie plus ghexr”™,

K. 8n gr ¢ "Ls repartiiion des fruis gémeraux oad considirable
ot co nlest =8 obligatalserent la rdalisation seule qul coflte 1w
plus cher®,

H*-Ifiﬁl: 1 "0n peul ey ddduire que la télévialon est un mddium
extrimament solllenux. N'y a=t-11 pams uné¢ information internatio=
pale que 1'0LTF o a'ieporte quel autre office de tédlivizion,

serait démireox d"aveir; atsei large, aussi complite gue possi=
ble ot tonow & jour 7 Est=ce que I'QUTF peut dire 1 nous soumes

parfattement informés, nove couvrons tout sans difficuldda aveo
nroa propres services 1V,

Hs Qgig;n t "Les propasinionz d'émissions fuiltes & lu wélévision
venant de sources les plus diverses ont 1a =fme chance d'Btre
woeeptdes, dfol quielles visnmeat. Une proposition Jd'dmiskion de
classe internationale, dans ln domnine des boaux-—arts et do na=
ture b Intérasser vivewsnt lo directlon sotluelle de 1'0Lfice ca:
malgrd lo développement de certaing dos de an internstionanx
depuls quelques snndes, nous bommes socore Lres loin du cousrir
liinaiubli der inlermations interoationsles en oatlhre de besux—

E?:Eiizl; : "Noiel ups inlormebtion euocouTugenntie. Nous pouvons
P g dann leo ouidre de 1'rigs, 1'indtiative d'une réfloxion

plus approfondies Meitre one squipe au travail pour eavisiger de
quelle manibre une Information ausel rigoursuss que posaible
posrralt Btre miae b La disposition des ‘Gffices d¢ tdldvisicn
aveo le voeu gu'elle wolt solvie d'effet.”

t "0'aat tour b fait poseibles Je sersia tréa heuroux
qus =als se fasse & dvundliion que L'on Jdébédobs usur dem prablimes
donerets ol non pas sur deE voeux ou dea oritiguea™,

Puis, {1 sst apparu utile ATexaminer la pard sdservie L
1'art dans len anbtres poye par les Gdluavisions unticmeles.

Hs Berger | "Fulisgue M. Frauga w pris 1'luiliabive Q¢ cello gues-
tion, je 1o lui retoorne. Rxaminons rapidement la situationm wu
Fortugel",

ﬂ;_fﬁgﬁﬂ& {Persugsl) 1 "Ha propesisiod sbalt boUdt b fait dialuté-
rassds, Vous wllex 1l wvoir par ma réponse. Elle est tria simple,
c'est le ofani”.

Yy Alvave (Porsugsl) « "I1 y » une delesion mensuslls 4'informs-
an 4"une domi higrs snviran. Flle est surtout d'information,
Il a% » pas de oritique ol d'analyze’.

Y, Lamy (Cansda) : "PForedoxe, yui ost expilcoble | led barts vi-
suels sont tris bien wus R les radio mais par contre ils existent
trts pol b 18 téldwlslion. Ce qul dunde lg phinoubar selvant | la
littérature passs par 1'ismge et 1'image pusse par la parole;, par
Is mdio. Cs nod-nens exisie sa Canada depols forti longtomps, Unae
des ralsons searalt qu'ay Canada, an Canada frangais tout particu=
livroment, besucoup g0 ceux qui soot & la radio ou:d la teldvi-
sion soctuellement, soit sy niveay sdmivistratif, soit aw nivenn
de 1n yproduction, sont yopus des letirex. Alexs, sans voulsir
faire de diserimination vis-k-vis dos arts visuels, on donns la
proiférenca b 1o littdratiora, & im mebijus, su Luddtre el puur f£i-
pir Je voun communiquerni ube remsrque d'un des bauts fonoctione
anives 46 radio cmmidi & jui Je fulasls remarquer gu'lil o'y svaid
pas bewucoup d'art visasl & le tdldwizion, i1 m'a 'dit 1 "La 4é=
1fvision st un art visowl® "

M, Prumzettd (Rouwmunis) M téldvipivn roumaine & déjh frit spn



preuves, £lle tient besucoup b propager la commuissance des artes
pluntiques. Depuis & ou 7 nos, elle o mis sur pied une émission
hebdomndaire sur les arts plistigues. Cutre les dmimsions d'in-
formation eulturelles, nous avons beaucoup de films. Chagus se-
maine wingt minutes de filma sur l'archdclogie roumsine ot diran-
giere qul sont trés ewpprécids du poblic. Nous avens asossi des
films mur 1'art dés susées, On parle bemusoup A travers le monde
de la mort deo musdes. Je peux wvous affirmer ici #t sn toute
connaissance de cause fue les musdes chozx nous sont de plus en
plus vivants, Chez aous les gons qul wocédent L la oculturs n'esn
sont qo'au début de leur faim pour les muséess Il n'y avait eon-
core jamaia eu, en Roumapie, quatre millions de paires d'yeux &
sa fixer sur une mfme csuvre d'nrd en mime tempa, Vous pouves
done blBmer les mass medis, nous, nous les bénissops."

%ﬁ:_{;zg:!@t (Polegmne) 1 "Jo ns reprdsantie pas 1n télévision po=
onaise, j'y collabore un petit péu &t c'est plutdt em qunlité de
simple téléapectatzice que je poux wous dire que chez mous i}

n'y & pas une seunle journde ol 41 n'y nit pas uno émission sur
lea arte plastigues soitl deups les setualitées solit un Sourt métra=
ge sur les heaux-arts ot au cours de la matinde, desux fois par
semnine, 11 v a des émisslons poor les enfants, des dmissions
didactiques. Il ¥ o pussi une formule qui a é1é trde bien acoueil=
1ie chex noun, c'eri une sorte de aonférsnce faite par des onl=
veraitaires sur 1'art ancien et une autre encore qui & un trlas
grand sucods ce soemi les visites che= les artistea',

m%{ﬁllliqﬂl] 3 "llans notre tdlévision, il y =
deux sertas d elone qul sont meses courtes, la premidre est
régulisre, c'ost mne deieslion d'inforamtion sur les expositlons
en dours, ls seconde et oceesionnelle ot concerne lea peintres
vivants que compte 1a Nelgique actuellement. Fsr allleurs, il ¥
s nossi des roportages tris atrvctorés, trés compleis sur les
souvenents artistijues k 1'dtrungeyr @ surréalisme, pop art eld...
Jeo ne voudrais domner 1'impressionm que chex pous i1 y a beasucoup
de choses ed a2l je me place en tunt gue Séldapectateur, jo n'al
pas 1'impression que les émissions belges soient bourrdes d'ine
formetlons vu de commontalires sur les arts plastiques,”

(H.Fihs] = "En Allemagne de 1'Ouest, les émissions
d*art sont souvent tardives, entre 23 heures et 23 h 50. La troi-
sitve chafne eat ewsontiellemont ddueutive ot culturelle. Toute-
fois entre 19 h 15 ot 20 h 15 41 ezt diffusd uvme cinguantaine
A'éminsions d'art par un et geei depuls sept ans, La sinute de
télévision en noir est dvalude h 1 000 marks et 1ls minute en ¢ou=
leur & 1 500 marka. La téldivizion peut donc ne pabs 8itre oblige-
toirement tréa chire".

{France) 1 "Le débat tel qu'il s'est engagé mous
loigne dn dsbat sur ls téldvieion. Je mouhaiterais que dans le
climit nctuel on en revienne L l1'mtelier. Il faul en revenir aux
techniques,; montrer lem outils, montrer la main, msontrer 1'ate-
lier dans sa rénlits sans faire db cindém",

En raison du développement des moysns de communication, ce
problime prend de plus en plus d'importance. 1 sa posa A uns

autre dechelle.

Eﬁ;ﬁl:ll; t "Lee problimes na se posent pas ssulemant A 1'dehe-
national mais & 1'dohelon BEurovision ot mllae i 1'éehelon
mondiovision, Des fiudes Youtes récentes faites spus les wuspices
du Conaeil de 1'Europs par M. Vaungermée, directeur des 1la rndio-
tdlévindon helge montrent comment le prohléme s'ewt posé 1 gua
visi=on domner & 1'Eurovision qui sujourd'hui pratique essentiel=
lamont les dprouves sportives ou comme o'est lo cne en wondiovi-
sion des dvinements tels que "Apello™ ou les alunissages. On est
extrBmement troubld b 1'idde quo 1o déweloppewent de la transmis-
sion per salellites va sboutir | un resforcement d’une situation
que 1'on commence déjk h déplorer. Aujourd'hui o'set la confli-
dence devenus bancle de flous eaux qui s'occupent de ces moyensz.
Moug avens par satallite la possibilitd d'utiliser pris de
quatre~vingtes cananx st tout le problime ost de smavoir ¢e que 1'on
va metire dans ces canmux: Tout me passe comme i nous arrivions,
deps 1'ivelution de )'humaniié, K une sspiéce de foudroyante '
muero-encéphalia el puis & une ahsense inversesment proportion=
nellea de la penades Voilk lo momde il ext en Lrain de se cons-
trulire nvae notre gcempliclité.

Conaluafons : Il ¥ a une decennis, les critigues d'urt &=
tafent wesuntiallament des genu de plume et nous vivona aotuel-
lement une mutationm prodigpiouse dont nous mous rendons k peine
coapte s 50 guol compipte-t-=alle 7.

Je peux 1o schemntiser aiosi ¢ lYinformation gui sotrefois dtait
relativersnt lente dunz son chemivement, qul passelt par des cire
gulle privildglds comme le livrd, 1'ilmprimeris, kujourd'hui écla-
te quasiment, instantandoent et mas=ivomsnt sedt par In radio
solt pay 3w toldvision. Je crole gqu'il n'est plus posaible, aue
jourd'hui de parler dfcemment de culture szom introduire uoe ré=
flexion nmirsie sur-lea communicasisng de smase, sinon hous con-
sommerons un schiwme sntre dea intellectuels wttardds d'un c8td
ot dos consommkianrs de culture de mmawse, Il a'agit donc, et c'est
le but de cetle journle, de s'interroger sur es gue reprdsentent
ls¢ poyoens da communiputivns, particuliftresent ls telévisxion du
point de wue (& 1'ari, 1'art n'diant gulan des facteurs de cetie
nouvelle gulture. e priue sbord; l'intervention de la eritigue
d'art pout paraftre dérisoire. C'eat qu'il ¥ o une équiveque, en
ge suns gquiuujourd'hul le problime ntest pas de se dire 1 d'un
e8td il y & une culture dtablie, dtiquetén, garantie en gyueljue
scerte ol de 1'autre un grand publie Lignare que 1'on devreuit sim-
plement endootriner., Bn feit le problime ze pose tris diffdéren=
mant. la oulturn eile-nfma, le concopt, le content sant satrain
d'édvoluer de¢ fagon aninisasante et de celn 11 fout se rendre
compte d"abiord.

81 los gens rogaracent do priférence dea parties de football,
clest, tris prohublement, parce que leur formation les & prédis=-
posds L geln, Co qui mentre bien gu'll ¥ a une part de culsure
qui est “dlisuire", qui ddpend de conditionm matériellies ot so-
glales. Yl est done légitime, sothaitable Jde leur proposer lss
grandeas oeuvres, lea grandes expositions, les grands souveosots
muis je pense cela insuffissint on o# sens que ls culture, sljoir=



d*hui n'eat pas pimplement vume oxiension de 1a eulture établie
mnis une nouvelle culture qui s'instaure et, pour ma part; jleacs
corde une impertance décivise aux srandes affiches nue 1'on trou-
wveo prrtout dans 1s rue; gui mont devenues los Ia ratables

de 1a vie woderne. Il Inul éviter & toutl prix de diviser la cul-

ture eptre une culture de pacooiille pour laguslle mous an'aurions

gue dédain en y oppasant une culiare cultivée comme disalt Morin.
fong; ¢'est ('dowenble du yhénomine qu'il s'agit . d'dcleirer.
L*imageris populnire ipporte autant que celle des artiates,
Jrentends e tiebire oute, LV'afTiche, e prospectus, 1'smballa~
Ee; lo= gouleors des enseignes; los figuros der billeta de ban-
yue, Is wolde, tout oo yul nous habllle st je ne joue pas sur les
mois, guotidiennement ot ouwiy, de plus en plus; habite tnotre
rétine, modile nor sufanis ot paeml aes iafluences, la plus
forie, dvidemmeni, lu tfldéwieion,

Comment peut-on ne pas se rendre comple sufourdthud que la télé-
vinfon ot ontrain ds fagonner lo sorvesn de nos -enfunts nlore
qutil ornit é%4, suparavani, fagonnd par 1'slphabet, Is mantdre
A'cppramire b Iisw, L derirp. Cetti mitntion esi i importante
encorn mao fols qoe nous avons fermé les yeux sur elle ot gu'il
gluglt de lew ouvrire Jo penne que lex erlsiquas 4'urt peuvent
sortribuer b cotte auverture non seinlerment en pariant d'art &k lao
LE1dvislun sals sncovs wa suvrant l'susemble du Ji¢ b la
néconsitd de oette dvidence visuelle gui n'est, hélua, une dvi-
dgoud que pour queliund TN .

Je sufs exbebosment houronx qua 1'ORIF ait ddcidd de coopirer,
Nous vuullioms, au seln de notre Askocliation, mamquer ane dtape.
Trds glodrouwswsent, 1'0HYF « iHia nom scalement des films kL notre
dispeaition mads encore M, A. Comta, Prdsident fracteur Génédral
& bien vouln ddldguer auprés Je nons son conseiller artiatigus,
My Joean=Lue Dojoan st Mmwe Koulitchonke, chef de la section des
arts plastinues, Je le remrsie bisn vivement ainsi gues cub re=
prisentunts.

Hous nons remlons eomple gues ies responsables n'ont pas la meil-
loure information ou 1'informantion font court. Or, ils pourraient
béndficier 4= In oollshoration des oritigues d'art en gagnant,

au_ moine qur ce plan, Y'iaférsstion 1& plus avertie; la plus ocom=
pidte, de telle sorte qu'ils dvitent de donner &k Jo radfo ou b

a tildvision ume oocumnigation do moponde ou mbme de troisibme
classe. Je orofizs gqu'il ¥ a 1k un effort de concertation gui peut
Aive =end 4rbs heurqpsvsont et qul davrealt &tre doublé ('une
idée de erdation i ce n'est un institut, du mweins 4'un cenire

' tade Jde cossinicalion: sudlo-~viscielles, non pas seulecsent aur
le plan aocicloginue, knls aumsi sur le plan esthétique sar toute
mne partie de la commmiontion sudicevisusile passe par des re=
lais gui ne sont pan exclusivement lingunistiques, j'sntends une
intonntion & 1x mdio, woo mimigue k 1z $élivision imporve autamd
ot signifis aumedi bBlen que 1n paroles. Tout ewmel configurs usn
eovironnemant sudicevisuel d'um - type nouvesu et ¢'est cela,
pricisdwent, qu'il w'agit d'envisager wi d'dtudier pour gue in
coamunleaticn audlo=visuelle devienne un objet d'étude & 1'dgal
da ¢co qu'ont ftd los humanitfs dans 1'éducation traditionnslle.
I1 aat persdeoxal que noua apprantons b lire des carneterel typo=

graphiques qul sont totalement arbitraires ot que nous n'appre=
nions pus b lire les images qui le sosnt besucoup moins,

Celn mo paraft d'suutant plus dmportant wt urgent gue les wmeuls &
s'dtre avinds de la force; de 1= pulssunce de ee curectdre acnd
len poblicitairemn. Co aont sux guli capient ] 'alhésion et 1la sen-
-lhigiti den gens parce gque, trda habilesent ils jouent des cou-
lours, ded formes 4% nous wocmos cxcordis du matin au Koir par
eat extrrerdinaive graphisme dew sffiches, ce diferlomat de
pleogans dont neus croyons Eﬂ‘lll iﬂﬁh!ﬁlﬂi peU paree gue noun
les connajsunne mal. Or, 1'élaboration d'un meesage publicitaire
eat longuenent Ftudide, esirlonment oofitenx § Al falt aypel sux
paychologues, aux mooiologues, % la psychclogle dea profondeurs,
B ocles epdodalistes 4y la aouleur of de cels presque porsonte n'a
1%wir de a'en rendre compis, Noun nommss aveugles su monde '
dhlooiesnmit dans leguel sous vivoam."



Le critique entre émancipation
et dépendance du médium
Clothilde Van Neste



Afin de questionner les rapports qui unissent la
critique dart et les nouveaux médias, Jacques
Leenhardt choisit d'allier le XV¢ Congrés de
U'AICA qui se déroule en 1982 aux Rencontres
internationales de l'audiovisuel scientifique
organisées par le CNRS pour en faire le lieu
idéal d’échanges sur les problématiques ré-
centes liées a l'entrée de 'art dans 'ére des
nouvelles technologies. Préparés par la section
francaise de I'AICA, le CAMERA?, le CNRS
audio-visuel et le CERIAM?, ces trois jours®
rassemblent des chercheurs, spécialistes de
la communication et des nouveaux médias,
mais aussi des acteurs du milieu de lart:
historiens de l'art, critiques et artistes. La
table ronde « Multimédia, multi-service»
questionne les modalités d'évolution du role
du critique et sa capacité d’adaptation aux
nouvelles technologies, dont, au premier
chef, la télévision. Dirigée par le Président
du CERIAM, Jean-Claude Quiriou, et animée
par le journaliste Jean-Francois Lacan et le
critique d’art Georges Raillard, cette ren-
contre rassemble une dizaine d'intervenants,
en majorité des protagonistes ayant une
activité de critique. Ils soulévent nombre
d'interrogations liées au role du critique,
son adaptation et sa place au sein de la
télévision des années 1980 et celles a venir.
Lors du débat, la télévision est majoritai-
rement percue comme le symbole d'une
surabondance d‘informations suscitant a
la fois une banalisation de limage et une
surinformation du public. Cette situation
problématique améne notamment le président
du CERIAM a questionner les critiques sur un
futur statut d’enseignant dont le role serait
de structurer ces données. En insistant sur
la transmission éducative, il envisage le
critique d'art comme un commentateur de
limage, capable de s'adapter aux particu-
larités de 'image en mouvement diffusée a
la télévision. Or, en s'adaptant a cet outil,
c'est toute la structure de ses propos que

1 — Conseil Audio-visuel Mondial pour UEdition et la Re-
cherche sur lArt.

2 — Centre d’Etudes et de Réalisation Informatique Audio-vi-
suel Multimédia.

3 — Vendredi 17, samedi 18 et dimanche 19 Septembre 1982.
4 — Retranscription du colloque Multimédia, multi-service du
XVe Congrés a Sophia Antipolis, du 12 au 20 septembre 1982,
fonds AICA, Congrés 1982, p. 118 [Les nouveaux médias/Com-
munications - FR ACA AICAI THE CON037-10/12].

5 — Ibid., p. 117.

6 — Ibid., p. 119.

7 — Ibid., p. 120.

le critique doit reconsidérer. Son analyse
devra nécessairement se plier aux cadrages,
plans sur limage et autres spécificités liées
a loutil caméra, donnant un point de vue
limité sur 'ceuvre. Selon Raillard, «[i]ly a la
une position qui est victime d'une machinerie
de la mise en scéne du détail*», qui borne,
voire dicte les discours du critique d'art.
A la fois enseignant et commentateur, le
role du critique est remis en cause par sa
proximité avec la télévision. Ainsi devra-t-il,
pour s’y adapter, développer une activité
de cameraman ou de réalisateur? La camé-
ra joue un role essentiel sur la forme que
prendra l'information et devient le prisme
de la transmission d’'une ceuvre d'art, en
imposant fatalement la «distance d’un re-
gard®». Tout comme les débats des années
1970, ces échanges sont marqués en filigrane
par un besoin permanent de renégocier les
hiérarchies: alors que les critiques plaident
pour une plus grande visibilité au sein des
programmes télévisés, trop superficiels et
hermétiques a l'art, les spécialistes de ['audio-
visuel insistent sur la nécessité qu'ils fassent
d'abord l'effort de maitriser les particularités
du médium. Tiraillée entre l'idéalisme des
critiques et le pragmatisme du monde des
médias de masse, la discussion est encore
une fois symptomatique du décalage qui
régit les interdépendances entre critique
et télévision depuis ses origines.

Alors que certains critiques craignent de
perdre « cette situation originelle du rapport a
l'art®», la télévision ne prétend pas remplacer
le contact direct du public avec les ceuvres,
mais tente de sensibiliser le spectateur via
une « perception assistée’», comme le dit
René Berger, afin de stimuler la curiosité du
plus grand nombre en les incitant a se rendre
sur les lieux d’expositions. Dans un effort
de diplomatie, Berger cherche a affirmer la
primauté du critique sur le médium lorsqu’il
souligne qu’apreés tout, la télévision doit
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représenter «une valeur ajoutée, voire un
discours supplémentaire®» au commentaire
du critique et non linverse. La télévision
doit servir uniquement de support au propos.
Comme le montre le compte-rendu de ces
échanges, les intervenants insistent sur le
fait que le « contenu culturel, ajouté dans ce
passage technologique, ait une valeur®»; et
quimporte les progres techniques, le critique
d'art a toujours su, au fil du temps, s'adap-
ter aux divers médiums que la profession
a rencontrés.

8 — Ibid., p. 119.
9 — Ibid.

g 1

Jean - Clpude: QUINIOU Diovéclaws gos beacie ) EUAAs

Four réintroduire le débmt, je vous propose quelquéa fé-.
flexions gue je me suls faites depuls ce matin,

Quelles sont les conditions de 1'srticulstion du sevolr
feire et du faire ssvoir des critiques d'srt dans des hypo-
théses, gul semblent vraiasemblables, de consommetion et d'ar-
chlves des oeuvres d'mrt 7 & moins que ce soit une utopie 7
Le débat, dens cette perspective, est celu!l sur le traveil dus
eritique d'art & cette frontifre du contenu Bt du contenant,
de plus en plus perméable. Il asemble gue, dens le trevail de
production du vioéo-disque, en plus des imeges existantes, i1l
Vv Bit une possibilité d'intervention comme producteur, réeli-
seteur dens les 1tinéreires entre les immges, dans le reppro-
chement des images, ls manipulation de l1'image, Ceci me renvoie
d l'intervention de Ducestel qui e utilisé deux mots clés :
la dislectique du contenu-contenant, 1'interactiviteé, les ré-

sesux loceux et le probléme de le complémenterit® des médla.
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Ces mpts clée me parsisaent importanta. I1 me semble gue
les problémes posés per les résemsux locaux offriront une lerge
plece pux menifestations culturelles loceles. Le télévisien
risgue nlors dinciter les gens & guitter leur écran pour les
emegner dans ces manifestations, cer le commenteteur, le criti-
gue & des choses & dire sux gens ou'il conneit. Un denger ce-
pendent, on riesque de peseer d'une pénurie & une certaine plfi-
tore, une benelisation de 1'imege per ce bombardement gue 1'on
évogueit tout & 1'heure.

Comment cette démultiplication & travers de multiples censux
imposera su eritigue une nécesseire surinformation. Pour le
Eulvi de ce qui se pessers sur ces caneux, n'mllez vous pes vous
retrouver dans la situstion de 1'enseignant Face & des &ldves
surinformés, sutodidectes de cette information, gui n'ont pes
structuré celles-ci mals gul en saurnnt plus gue vous, en ter-
mes d'informetion? Comment felre passer 1'é&mntion &t Tinalement
les emener & sller voir eux-mBmes l'oeuvre ou l'exposition 7

Ce sont des prablémes d'interactivité. Les eméricaline ant
remplece ce mot por * perticipetif ", On errive sinsl & une
intersctivité participente; communicente, ce n'est plus une
intersectivité progremmée cer i1 peut y svoir un débst en duplex
Cl'est la complexité du sociel, du culturel dens son évolutian,

et les critigues d'ert suront & la prendre en compte comme
Interrogatiaon,

«JJ8 voudrals feire pert de mon opinion sur un point de 1'in-
tervention de Mr. Guilleume, le probléme du cinéme et de ss .
miBE BN cause pAT B8 numérdsation. Cele m'a Felt penser & la
conjonctlon sctuelle, un peu inguifdtente de la réduction mer-
chande et de ls réduction sémentique lifées & une certeine mani-
pulation mécaniste des codes. Réduction sémmntinue, non By sens
pergu gquend e 2té posée le gquestion du continu-discontinu en-
tre le film et le ceméra, meis d'une Tagon plus globele.

Un exemple. Actuellement, ls photocomposeuse, dispositif
epperemment hautement réducteur puisqu'il est électroninue,
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atteint des définitions, volr dee tremes Equivelentes su meil-
leur contrepoint de son des cing sigeles derniers. Of ne wolt
pas ce gui vient d'un contrepolnt son et ce gui vient d'un des-
2in numérisé. LA ol la réduction sémantique s'est choguée avec
18 réduction marchande, c'est gque, depuis un sidcle, 11 n'y a
plus de créstion de ceractérea frengeis destinés sux livres ou
8@ la presse. Il n'y & plus de production simplement PETCE Que
cela cofte moing cher de les crfer directement. Meintenant 11
suffit d'un bon dessinateur: crismt son :urantére_q&.—ﬁinﬁbpnuu
togrephie Bf'ﬁéi en photocomposition. Aucun carectdre nouvesu
n'a €té créé pour le typogresphie,

L*infletion met en cause ls notion mBme de guslité, atte-
chée & ls rereté dens le elrcult merchend.

Geneviéve HBONNEFOT T L o

JE vous trouve optimiste de perler de surinformetion par
les censux télévision. Actuellement il n'y & rien du tout.
Entre ce rien et une surinformation qui pourrait menecer, #
tres longue echéence, on pourreit esseyer de voir, d'ung me-
niere concréte, comment mrriver & ce gu'on Fasse appel sux
ceritiques d'art sur les médiel

Gesrges RAILLARD

L'essentiel des discours d'srt plestigque, dens certsins magazines



se limite & deux choses, d'une pert Jes smoura Et'Lﬂ-uirilité
de certeins peintres, d'sutre pert aux ecours sisés de certeil-
nes- oeuvres | 11 en et de mBme dans nombhre d'ouvreges que nous
consultone sur le 19 éme aslécle, Pt punsl dans. les Caehiers
publiés par Beeubourpg gusand 11 s'agit des impressionistes |
Cela ve se rebouter avec ce gue j'al entendu sAujourd'hul, @
savolr guel 8t le discours gul soutiesnt ces imeges dont on
parle 7 Il yv 8 ' un diacoura de l'oeuvre gqul passe par le prix
gulune société donne & une aoeuvre d'ert, prix gue cette socidtd

peut Btre ne donne pos effectivement, pulsgue les coneerveteurs
camouflent son pri=x |

Quand on me dit vidéo-image, je vols la distance d'un re=
gerd. Il y » toujours dé&fense de toucher dans les musfes, et
tout ce dont on nous 8 perlé aujourd'hul . ve Btre encore un
gloignement. J'ei entendu la formule * peasage de la main sur
18 sculpture ¥, EE pense fque ce geste vE nous Btre Tormellement
interdit. C'est sussl une des Tormes du discours sur 1l'oeuvre
d'ert & léaguelle i1 faudrait penser.

L'opuvre d'ert reléve-=t-elle du visuel ou dfsutre chose 7
J'al le sentiment nu'll ¥ B un diutnufﬂ gul n'a pes £té expll-
cilté, gquli eat une Ennﬂeptiun que ttﬁﬁ ;ﬁde l'ggpuvre d'ert, Et
cette seule conception unitaire et moniste est en trein dilani-
mer les expériences diversea, Cette conceptian ne wva-t-elle
pes imposé un type de discours sux critigues, déjd inclus dans
la mécanigue proposée 7

i =

Je ﬁ*hnﬂupe pussi du rapport de l'oeuvre d'ert svec le llvr%

evec l'édition. Les discours sur lesquels nous vivone, vont se
trouver guelque pert, dens l'utilisetion que nous ellons falre
de ces médim. Je n'ei pas vu comment une scuplesse pourrait
interueni;.ﬁ moinas que le but spit extrEmement optimiste. Et

cette démocratisstion : mettre 1'oeuvre d'ert pertout comme chose

a rugﬂrdeg 7 détmil nou pas 7 Malrsux A sputendu un discours
qul n'était pes innocent, sur 1'vtilisetion du détell, un dis-

cours perfeitement situf, dens une sorte d'idéologie métephysigue
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qui faiselt foceliser le déteil, Ce discours a &té repris per
Barthes dﬂnﬂ:%ﬂﬂ derniers esssis, ]l dit gue dene cing centi-
miétres de Cézenne, on peut volr toute l'oeuvre d'ert ultérieure
I1 y 8 1&8 une position qui eet victime d'une mechinerie de la
mise en scéne du détell.

On volt ce gqul a é6té une utilismtion mechinée dens le
* Van Gogh " de Resnels, lepa cedreges de Malraux dane " Les
volx du silence " gue Berthes utllise comme une donnée guol
serasit cohérente et sursit ss structure en soi, mEme 8i 1l'oeil,
11 le dit, n'est pes le donnée essentielle guend 11 s'egit de
1'oeuvre d'sert.

5711 s'egit de pitdegogie, d'informetion, sans doute ces
machineries seront d'un prix considéreble comme des outils,
et supposent un discours préslable.

A partir de ces naTvetéas, je voudrels que le deébet puisse
avalr lieu evec ceux de ls presse guotidienne. Il était gues-
tion de large infprmation. Je manque d'imeginstion et je ne
volis pas comment ces nouvesux moyens peuvent jouer le rble
de contrainte sur lee inatitutions.

Je voudreli gue ceux gul mtont paru en révalte contre les
mechines interviennent. Je souheitersl gue le systéme d'in-
formetion dont on va Btre muni, Fesse epperaltre ce gu'est la
spécificité du texte picturel. Et j'en reviens encore & ce gul

me parait mvoir £té& su centre de ces journfes : gu'est-ce oue
ia eritique d'art 7

Jean = Francols LACAN

Je voudrasicréaglir. Il v & un discours gue j'entends depuis
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ce matin, celul de ls peur. On va perdre cette situstion ori-

ginelles du rapport @ l'art. Meis, enfin, la culture est 1l'é&va-
lution des choses gqul passent dens de npuveasux caneux, dans de
nouvelles formes avee de ls veleur gjoutée ou du discours msup-
plémenteire.

Comparons avec la musigue. Les moyens de reproduction so-
nore et mécenique s& sont emperéa depuis longtemps de ls mu-
Bigque, On & besu se plaindre sujourd'huil que les symphonies de
Beethoven n'ételent pes faltes pour pesser dens une chalne HiF4
Elles n'éteient pes faites non plus pour #tre écouter dens un
appartement moderne ... Il va se passer pour vous la mBme chose
Dens deux mois, sort un megezine d'srt plestigue en vidéo-cas-
sette. Il y sure ensulte des benques d'imeges, Le seule gues-
tion @ se poser est de savolr comment on peut Feire pour s'y
1nv:atir,iﬁ@g gue le contenu culturel, eajouté dens ce fFebuleux
passage technologigue, sit une veleur. Que ve-t-pn mettre dans
ces gahaux, sur ces vidiéo-disgues 7 comment sméliorer les choses
Aue nbus BvVONS vues pour gqu'elles pessent & des nivesux de so-
cimlisation de l'art...

OD'ores et déja 1l'ensemhle des prts plastioues est sseisi par
lesa instruments de reproduction mécanigue.

Jim PALETTE

On oppose icl deux forwmes de wédie, Stern, le journasl le
plus étudié sur le plan de ls composition, ® introduit des
pages remarquebles sur des sartistes, gul fonctipnnent treés
bien en tent gue médium. J'espeére gue ces pages ont donné envie
sux lecteurs d'sller volr les beuvres de ces ertistes | [uend
j'al fFelt mes émissions & le télévialnh, mon objectif était
double : feire wun produit de média et falire gquelque chose fgui
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fonctlionne su nlvesu du média.

11 y @ une opposition un peu grossiére entre l'objet, pro-
duilt médise, et son objectif.

Jeen = Frengois LACABN

Ces émisslons ont &té interrompues peut-Btre parce gu'elles
dérangezient le lieu hebituel, gqul ne consiste pes & falire d'une
émission un objet média,mais de 1s considérer comme wn médium,

René HERGER

A part une ou deux interventions, j'ei eu le sentiment que
ceux gui étsient & 1lm tribune, s'adresseient sux critiques d'art
comee 8'1ll s'agisselit d'une population ethnogrephigue pertlcu-
liére, & gui il conviendrait de donner une sucette gul dure
plis longtemps que celle utllisée d'hebitude | Je ne crols pas
que ce Boit comme cela gque le probléme e pose. Ce gue j'st-
tinds ctest gu'il y alt :

- une intersction entre ceux gul détiennent une information
gue d'eutres n'ont pes ou gue partiellement

- gue l'on sente des réflexions sur des problémes précis,. Nous
avons affaire 84 une révolution technigue qui, que nous le vou-
lions ou non, se poursuit. Nous svons 8 en teni# compte et,
dens la mesure du possible, & ls prendre an charge & 1'inté-
rieur de moyens limités.

Nous avcons affeire & des moyens technigues gul font inter-
venir une perception essistée. Quend on regerde la television
nous n'evons plus une perception directe de l'objet, mais une
imege d'imege svec menipulstion. Nous devrlons ressembler nos
réflexions sur les modelités de cette perception esmistée per
la télévision, le viden et le vidéo-disque,
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Nous svons effeire & de nouvelles techniques et & des moy-
ens de conservetion svec comme finelité préclse : le documen-
tetion

Noua svong effeire & des moyens €lectronigues et & lg cré-
etion,

Voild wun champ de recherche gul sereit fécond dans lg me-
sure nu 1'cn obaerve une certeine discipline & 1'intérieur de
ces débets, Puisgue mous evons la chence d'svolr parmi nous
guelgues una gqui detiennent certasins leviers per 1'invention,
la diffusion ou per leurs responssbilités politioues ou sdmi
nistratives, c'est a partir d'eux gue j'ettends ce débst.

Mm X

Deux guestions sur les vidéo-disgues.
Qui ve réeliser ces disgues 7 de simples opéreteurs de télévi-
sion 7 fera-t-on mppel & nous 7
Comment jugera-t-on de le guelité de le reproduction 7 cer,
quand on & falt un peu d'édition, on se rend compte & guel
point , malagré les perfectionnements des moyens ectuels, 1l
est impossible de reproduire un teblesu evec son Bure.
Lette abondance de diffuslon & domicile ne dispensers-t-elle
pee les gens d'sller volr les oeuvrea 7

Réponse

Une seule réflexion pour vous répondre. Les succés des dis-
gues d'opére n'a pes empBché lg remontée de Tréguentation des
eelles de concert depuis guelgues mnnépa,
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Michel GAUDET S il

Comma tous les critiques, je me sulse servi d'mpperell de
projection pour des conférences. Le rBle diun critigue est de
former, d'informer, d'essayer de feire pénftrer dens le public
lea ceuvree de peintres connus et inconnus. Cette tlAche d'in
formetion, jusgu'd meintenant, nous 1l"puone exercfe BY moyen
de mechines & écrire, de jJjournesux, On nous & offert 1'sp-
pereil de preojection pour felre une conférence, supérieur a
n'importe nuel discours, dens lg mesure ol 1l'on sccompegne .
cette projection d'un commenteire.

Des progres technigues triés remsrquabled sont Felts, 11
fout lea prendre en mein; 11 feut trevalller svec eux, Seul;
le critigue sers responseble de lg guelité et de 1l'usege de
CES mOyens.

Héponsa

Pour en revenir sur ls réslisstion de ces émissions, 11
faudrait gue les critiogues deviennent des: cemérasmen réelise-
teurs. Il est essentiel gue vous meltrisiez cette technigue.

I1 faut replecer ung oeuvre dens son contexte, et le cri-
tigue et le vidéo-disgue le pruvent dens un contexte histori-
gue, politigue et fconomlgue,

Mme X

A partir du moment o0 le document vidéo est felt, rien
n'empBoche gue des spécimlistes naissent et fFassent une cri-
tigque différente de 18 eritique traditionnelle,
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Btéphene. { Suéde )

fin noua 8 montré les pogmibillités d'une documentetion
souple et rapide gul n'est peas Finale nl esthétigue. Nous
avons le gerentie gue leg vidéo-disque sere employeé 2 des Fins
tres spécieles. Je voudreis savolr Jusgu'a guel point i1
sure un développement, pourre-t-il Btre contrfilée 7

Réponse

Personne n'est en mesure de vous assurer de l'evenir d'un
médium comme lg vidéo-disque, personne ne represente les forces
socisles, €conomigues et technelpglgues & lul tout Beul pour
erriver su bout de cette Eguetion gui domine chegue nouvesu
médium guend il neft. Tout ce gue 1'on peut dire eujourd'hui
st qu'il feaut bAtir des usmges & partir des technologies exis-
tantes. .,Personne ne peut gerentir le réussite, personne oe
peut dire a8l ce que noua sllane Inventer, guelles seront les
formes du vidéo-diague dens les dix années 2 venir. On peut
penser au'il sera un instrument de distribution do Film, un
document d'archivesge et de consultetion. Il y &8 tellement de
peromiétres Que nous ne pouvone dominer. Vous ftes un de nos
pertenaires en tent pue critinues d'art.

Fensto HBHARILLI

11 me semble qu'il v & d'un cAté des techniclens gul nous
of frent des mechlines trés perfectionnées, meis gui ne connels-
sent rien 8 1'art, et de l'autre cfté des critiques trop timi-
des nui sont pertegfe. Les uns pensent gue le technologie va
gAter le guellté, les sutres gqu'll Feut esssayer, qu'lil y =
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peut-f8tre guelgue chose de bon 18 dedens. Les ertistes et les
critioues d'ert ont expérimentf, 11 y & une vingteine d"années,

des moyena technologigues : photo, vidép... @& cette épogue, on
a8 perlé de le mort de ltert,

MT .

En reprenant les trois nniﬁ;gsﬂé H.Berger : perception ss-
slstée, les moyens de :nnneq}rﬁéiun et les moyens &lectronigues
de créstian, Hr.Earilli_yiiht de falre mllusion Bu trolisiéme.

Le sgcond, tout le munﬂ; eet d'eccord sur oce gu'll & de précieux
Je me posel des peestions gur le neture de l'essistence 3 cette
perception, c'est cele gui devrsit Btre le centre du debet.

Mr Alexendre ASTRUC

Serea=-t=11 difficile d'apprendre & fcrire svec ce& nouveasu

atylo, ou cela se fers=-t-il1 saens préperation technigue complés
mentaire 7

Réeponse

Malhgureusement non, 11 feut gue des gens guil ont &8 dire
quelgue choee epprennent treés vite.

Le véritable révolution de le vidéo est gue le Fisbilité
eat telle gue dens dix ens, toute personne suffisemment moti-
viée, pour dire guelgue chose &n utilisent une imege, asure cet
instrument, Cels pesse par 1'enselgnement & 1'éenle ; jusqu'@d

meintenant cele n'a pu se Falre cer les instruments sont en-
core trop fragiles et trop chers, mels lea générations Futures
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se serviront du cepteur d'immsges comme d'un téléphone, Bt son
prix sers celul d'une mechine & écrire.

Question

Nous sere-t-il possible d'sdoettire le conditipn future du
critique d'ert - metteur en ociéne poarellélement & cette sutre
déjaé existente du critigue d'ert - écrivein 7

Réponae

C'eat é&vident.

Jeen = Michel ARNOLD

Mous avons Temerque. que les Films ou documents qui vont
dens les festivels ou les rencontres internetlonmles sont tou-
jours des documents de prestige ou des Fillms expérimenteux gui
ne rendent pes compte de le situstion feite & l'prt dars les
télévisions.

Nous avons voulu oue les gens aul participent & cette ren-
contre Boient des responsables de progremmes qui puissent dire
voila les hudgets, volld les horsires. Nous svons penser gu'il
valelt mieux interpeller les directeurs de grille gue des pro=-
ducteurs miséreux, Ce oul est important c'est le présence de
1'art dens les Gmissions,

G6T



L'exclusion de la critique d'art au sein
des meédias locaux et nationaux

Marie-Atalante Pinson



Alors que les critiques s'efforcent de mettre
en place un dialogue fructueux avec les
médias tout au long des années 1960 et
1970, les échanges lors du XVe Congrés de
['AICA en septembre 1982! sont marqués par
les difficultés et limites de 'exercice de la
critique. Dés 1981, Jacques Leenhardt tire
la sonnette d'alarme, en parlant d'un mal
qui ronge la critique d'art en France et a
['étranger, car, comme il lécrit, «la situation
économique, intellectuelle et morale de la
critique d'art semble, aujourd’hui plus que
jamais, problématique?».

Soucieux d'améliorer la situation, le Congres
de 1982 poursuit deux axes principaux : la
fonction de la critique dans les ensembles
géoculturels et régionaux, et le devenir de
la critique a l'age des médias. Durant la
journée du mardi 14 septembre, l'un des
thémes abordés est un «Bilan des politiques
de régionalisation dans le domaine des arts
plastiques. ». Claude Mollard, délégué a la
création artistique représentant le Ministre de
la culture Jack Lang qui n'a pu se déplacer,
et André Mure, critique d’art et journaliste,
évoquent 'exclusion de la critique au sein
des médias, particuliérement des médias
locaux (presse, radio et télévision), et le
peu d'espace d’expression qui leur est accor-
dé. Mollard conclut ainsi son intervention:
«Nous savons les difficultés qu'elle [la cri-
tique d'art] rencontre, exclue trop souvent
de la presse quotidienne, notamment de la
presse régionale, exclue encore trop de la
presse hebdomadaire, trop absente de la
radio et de la télévision. Il est évident que
le critique d’art aujourd’hui rencontre une
difficulté a s’exprimer®. »

C'est Michel Gaudet qui illustre, par son
expérience personnelle, Uexclusion de la
critique dans les médias locaux. Critique
d'art sur la Cote d’Azur depuis 1963, il tra-
vaille pour I'hebdomadaire Patriote Céte
d’Azur* et publie une chronique mensuelle

1 — Le congrés se tient du 12 au 20 septembre 1982 dans
la région Provence-Alpes-Cote-d’Azur (PACA) a la technopole
Sophia Antipolis. Il est organisé avec le soutien du Ministére
de la Culture, de la région PACA, de l'Agence de Coopération
Culturelle et Technique et de 'Unesco.

2 — Jacques Leenhardt, «La critique d'art, un service et une
profession en danger », tapuscrit 1981, fonds Jacques Leen-
hardt. Voir aussi Héléne Lassalle, « Historique de I'AICA France
1949-1990», disponible a 'adresse URL: www.aica-france.org.
3 — C(f. Minutes du Congrés de 1982 [FR ACA AICAI THE
CON037-10/12].

4 — Le quotidien Le Patriote, a caractére politique, est devenu
en 1967 l'hebdomadaire Patriote Céte d’Azur.

5 — Cf. Minutes du Congreés de 1982 [FR ACA AICAI THE
CON037-10/12].

6 — Ibid.

sur les principaux faits artistiques de la
région Provence-Alpes-Cote-d’Azur (PACA)
aux Lettres Francaises. En faisant son bi-
lan personnel, Michel Gaudet comptabilise
['écriture d’environ mille articles, pour les-
quels il n'a subi aucune censure; ce qui
est, selon ses propos, un «privilége » pour
un critique d'art. En revanche, il en vient
a incriminer le journal Nice-Matin, le seul
quotidien d'information de la Cote d’Azur,
dont une page le dimanche rend compte de
facon occasionnelle des expositions impor-
tantes et uniquement parisiennes: «c’est
le devoir d'un critique d'art, digne de ce
nom et membre de 'AICA, de dénoncer le
scandale, celui de Nice-Matin®». En effet, le
journal ne fait pas état de la vie artistique
locale. Il refuse d'accorder des espaces aux
artistes lorsque ces derniers le demandent.
Le journal a méme donné pour consigne a
ses correspondants locaux d'ignorer et de
refuser toute communication concernant la
peinture. Encore aujourd’hui, le quotidien
Nice-Matin, fondé en 1944, posséde treize
suppléments, mais aucun ne concerne la
culture.

Ces communications mettent en vue la mise
a 'écart, aussi implicite que catégorique,
qui s'exerce envers la critique d'art. Cette
derniére est due a un désintérét des médias
pour la vie artistique locale et régionale
ainsi qua l'absence de critiques d’art au
sein des rédactions d'importants journaux
ou chaines de télévision, comme 'explique
Michel Gaudet: « C'est le scandale des gens
qui ont des moyens d‘information trés im-
portants mais qui n‘ont aucun critique d'art
dans leur équipe, pleine de bonne volonté
mais péchant par indifférence ou incapacité
de connaitre. C'est le probléme francais®».
Cet exemple de la situation sur la Cote d'Azur
est d'autant plus pertinent qu‘il est évoqué
sur fond de lancement des politiques de
régionalisation culturelle qui sont justement

661
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lune des autres questions débattues lors
du Congrés quelques mois aprés ['adoption
de la loi de décentralisation en mars 1982.
Nice-Matin rapporte ainsi les propos de Jacques
Leenhardt: «Il est en effet important que
les journaux, dans les régions, réservent
une place a la critique d'art, caril n'y aura
pas de développement de culture autour des
arts plastiques s'il ny pas aussi un support,
un reflet dans la presse locale’. »

Si la critique d’art en France connait une
crise au début des années 1980, le contexte
de mutation des responsabilités politiques
et culturelles entre échelle nationale et ré-
gionale dans lequel se déroule le Congrés de
'AICA de 1982 permet de réaffirmer le role
indispensable des critiques et des médias
comme intermédiaires locaux entre les ar-
tistes, les institutions et le public.

7 — (f. AICA82-Nice Matin-14sept82.

=
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« Le role d’un critique est

de former, d“informer, d'essayer
de faire penétrer dans le public
les ceuvres de peintres connus
et inconnus. Cette tache
dinformation, jusqu’a
maintenant, nous l'avons
exercée au moyen de machines
a écrire, de journaux. On nous
a offert l'appareil de projection
pour faire une conférence,
supéerieur a n‘importe quel

discours, dans la mesure ou l'on

accompagne cette projection

d'un commentaire. Des progres
techniques tres remarquables
sont faits, il faut les prendre
en main, il faut travailler

avec eux. Seul le critique sera
responsable de la qualite

et de l'usage de ces moyens. »

Michel Gaudet, intervention
lors du XV Congres de L'AICA, 1982.
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« Est-ce que la Télévision

est, aujourd’hui, un moyen

de communication de masses?
Non. Dans les pays capitalistes
comme dans les pays socialistes,
la Telévision, aujourd’hui,

est encore un instrument

du pouvoir. »

Giulio Carlo Argan, intervention
lors du collogue «Art et télevision»,

XX¢ Assemblée géenéerale de L'AICA, 1968.
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Une rencontre archivée
Adrienne Dermigny, Hippolyte Jacquottin,

Léa Marand, Esther Poch, Anais Rallo
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Le point de départ de ce projet d'édition a été pour nous une visite des Archives de
la critique d’art au mois de janvier 2016, lors de laquelle nous avons pu découvrir les
lieux, le fonctionnement des Archives et leur mode de classement des documents. Nous
avons tout de suite été sensibles a certaines caractéristiques de ces documents: les
codes graphiques de l'époque et les mises en page anciennes, l'aspect historique de
ces supports et la quantité de documents conservés au sein des Archives. Rapidement,
il nous a semblé naturel de réinvestir ces spécificités graphiques, de les réexploiter de
maniére contemporaine afin d’établir un contraste tout au long de la publication qui
sera réalisée.

Le premier choix que nous avons opéré a été de conserver un lien avec les docu-
ments d’archives. Le format de ['édition est pensé pour que ceux-ci soient reproduits a
'échelle 1. Il s'agit d'évoquer la manipulation réelle des documents, restitués dans un
format pleine page, comme si le lecteur consultait lui-méme des dossiers d'archives.
L'absence de marges autour des documents vise a ne pas créer de cadre autour, et par
conséquent a ne pas «sacraliser» les documents reproduits. Nous avons également
cherché a rester proches du systéme de classement des archives, qui s'effectue dans des
pochettes cartonnées. Ainsi, la couleur rose de certaines pages rappelle les tons de ces
pochettes de tri. Quant au traitement typographique du titrage, il évoque la composition
textuelle se trouvant sur la couverture de ces pochettes.

Il était ensuite nécessaire de trouver un systéme graphique pour tous les éléments qui
ne relévent pas des archives, comme les textes écrits spécifiquement pour l'édition, afin
de différencier documents anciens et textes contemporains. Nous ne souhaitions pas
étre dans la copie, dans le pastiche des mises en page anciennes. Les textes produits
pour l'occasion sont ainsi placés sur deux colonnes, alors que les textes des tapuscrits
des années 1960-1970 reproduits dans la publication tiennent généralement en une
colonne seulement. Nous voulions, cette fois, non pas faire écho, mais plutdt créer un
contraste entre contenu d'époque et production graphique.

La typographie de l'ensemble de la publication est l'ITC Officina, dessinée par Erik Spie-
kermann en 1990. Elle avait été pensée principalement pour servir a la mise en page
de correspondances postales. LITC Officina rappelle d'ailleurs les caractéres de machine
a écrire, sans les inconvénients des polices a chasse fixe de type « monospaces ». Cette
typographie est utilisée ici en texte de labeur, dans sa version sans serif, autrement dit,
sans empattements. La version serif nous semblait visuellement trop proche des typogra-
phies tapuscrites, comme celles retrouvées dans les documents d'archives. Sachant que
tous les documents reproduits comportent beaucoup de caractéres tapés a la machine,
nous cherchions justement a établir un contraste entre les typographies retrouvées dans
les archives et celle que nous choisissions, afin de vivifier visuellement ['ensemble de la
publication. Toujours dans l'idée de suggérer des jeux visuels avec la typographie, nous
proposons des citations d'extraits de textes d’époque, imprimées en grand format sur
des pages noires, qui rythment la lecture.

Le principe de cette édition, qui contient peu d'images (quelques photographies d'ar-
chives, des coupures de presse) et beaucoup de textes, a d'abord été une contrainte peu
évidente avec laquelle travailler. Entre les documents tapuscrits et les notices et articles
rédigés pour l'occasion, cela faisait beaucoup de texte a manipuler graphiquement. Cela
a néanmoins constitué un défi intéressant a relever, nous engageant a nous interroger
sur des questions plus strictement typographiques, dans le but d’apporter une réponse
graphique cohérente a la thématique de départ, «Critique d'art et médias».

En tant que designers graphiques, ce projet d’édition n’a pas été seulement intéressant
d'un point de vue graphique. L'idée de ce projet éditorial, qui établit un dialogue entre
les étudiants du master « Histoire et critique des arts» de l'université Rennes 2, les
Archives de la critique d'art et notre groupe d’étudiants, a été particulierement stimu-
lante. Pour que cette édition voit le jour, des moments de rencontre ont été nécessaires
afin de soumettre des idées, d’exposer des concepts, tout en écoutant et prenant en
compte les avis et points de vue de chacun. Cette situation nous a permis d’expérimen-
ter le travail de commande, fait de demandes, de contraintes et de discussions. Dans le
méme temps, elle a été 'occasion de concevoir une production graphique a cing, en se
partageant les taches, en avangant ensemble.
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