N
N

N

HAL

open science

O ideale obré6conym w dowcip. Fotografia kompozytowa
Francisa (Galtona i jej oddzwieki

Leszek Brogowski

» To cite this version:

Leszek Brogowski. O ideale obréconym w dowcip. Fotografia kompozytowa Francisa Galtona i jej

oddzwigki. Dyskurs: Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroclawiu, 2013, 15, pp.70-103.

01692588

HAL Id: hal-01692588
https://univ-rennes2.hal.science/hal-01692588
Submitted on 30 May 2021

HAL is a multi-disciplinary open access
archive for the deposit and dissemination of sci-
entific research documents, whether they are pub-
lished or not. The documents may come from
teaching and research institutions in France or
abroad, or from public or private research centers.

L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
destinée au dépot et a la diffusion de documents
scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
émanant des établissements d’enseignement et de
recherche francais ou étrangers, des laboratoires
publics ou privés.


https://univ-rennes2.hal.science/hal-01692588
https://hal.archives-ouvertes.fr

O ideale
obroconym

w dowcip.
Fotografia
kompozytowa
Francisa
Galtona i jej
oddzwieki

,,Dyskurs” 15, 2013
© for this edition by CNS



Leszek Brogowski

Wychodzac ze spuszczona gltowa z Bibliothéque Charcot, miesz-
czacej sie w szpitalu La Salpétriere, u§wiadomitem sobie po kil-
ku minutach, Ze stracilem orientacje w przestrzeni. Przylapatem
sie bowiem na tym, ze zaczalem nuci¢ jaka$ melodie - bodajze
In the Mood - i to u§wiadomienie wyrwalto mnie z zamyS$lenia;
dopiero co przestudiowalem ksigzke Francisa Galtona® Inquiries
into Human Faculty and its Development (1883), te sama ksigz-
ke, ktéra czytal Wittgenstein, ten sam egzemplarz, ktérego
kartki przewracat Freud. A obaj, jak zobaczymy, przestudiowali
ja uwaznie. Bylo wiec nad czym sie zastanawia¢. Skad jednak
przyszta do mnie ta melodia, podczas gdy moje my$li zaprzat-
niete byly Galtonem? Dopiero zadajac sobie to pytanie zdatem
sobie sprawe, ze melodie te niést do mnie lekki wietrzyk od sta-
cji metra Saint-Marcel, a grala jag orkiestra zlozona z saksofonu
i magnetofonu. Nie slyszalem jej jednak, zanim nie zaczatem jej
$piewad. Styszalem jedynie oddzwiek tej melodii w sobie, a nie
dzwieki dochodzace z zewnatrz.

Szcze$liwy przypadek, taki, jakie zaklada poznawcza anar-
chia. Po tym do$wiadczeniu sformulowalem nastepujaca hipote-
ze: ten model wewnetrznego oddzwieku o stymulacji pod$wiado-
mej podsuwa pewien trop dla interpretacji — problematycznej —
recepcji portretéw kompozytowych Francisa Galtona na poczatku
XX wieku. Galton szarpnatl strune, Freud, Wittgenstein, by¢ moze
tez inni, zaczeli §piewac te sama melodie. Melodia ta nosi miano
ideatu.
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Zapomniany fotograf

Jednym z wielkich paradokséw poczatkéw historii fotografii jest to,
ze wielu fotograféw, ktérzy odcisneli na niej swoje pietno, starato
sie zaspokoi¢ ambicje bardziej naukowe niz artystyczne. W odroz-
nieniu jednak od dokonan takich ludzi, jak Muybridge, Marey czy
Bertillon, fotografia kompozytowa Galtona?, jeszcze jedno roszczenie
naukowe o wydZwieku estetycznym, natychmiast popadta w zapom-
nienie, nie wywarlszy tak naprawde wplywu na artystyczne ima-
ginarium. Fotografia kompozytowa polega na nakladaniu jeden na
drugi wielu portretéw w poszukiwaniu jakiego$ idealnego typu gru-
py osobnikéw, a jej autor wprzag? te metode w stuzbe kryminologii.
Galton wielokrotnie wystawiat swe fotografie, publikowat artykuty
na temat swoich portretéw kompozytowych, miedzy innymi w Jour-
nal of Photographical Society of Great Britain (1881); Etienne-Jules
Marey czesto sie na nie powotywal, a Arthur Batut przyswoit sobie
jego kompozytowa metode, wpisujac ja w pewien projekt estetyczno-
-antropologiczny. Mimo jednak, ze Galton datl sie pozna¢ i ze jego
fotografie kompozytowe byly nie mniej ekscytujace dla wyobrazni
artystycznej niz zdjecia fotograféw wyzej wspomnianych, to zostaty
one zepchniete w niepamie¢.

Brak zainteresowania jego koncepcja fotografii kompozytowej ze
strony sztuki, niezaleznie od uzytku, jaki sam zamierzat z niej robi¢,
zaintrygowal mnie tym bardziej, ze - zupelnie niezaleznie - wie-
lu wspétczesnych artystéow (Krzysztof Pruszkowski, Nancy Burson,
Journiac, Orlan etc.) ponownie te metode odkrylo, wykorzystujac ja
w swych, bardzo sie miedzy soba rézniacych, pracach. Co wiecej: nie
tylko bibliografia dotyczaca Galtona jest bardzo licha, ale réwniez
poszukiwania w internecie nie pozwolity mi znalez¢ choéby jednej
jego fotografii, mimo Ze wiele stron o nim wspomina, a nawet jest mu
po$wieconych. W dzisiejszym imaginarium nie funkcjonuje on jako
fotograf; w pamieci zbiorowej pozostat jako statystyk, a zwlaszcza
tworca eugeniki, tej podejrzanej nauki, czy raczej ideologicznej de-
wiacji, stawiajacej sobie za cel ulepszenie ludzkiej rasy, ktéra - wraz
z modyfikacjami genetycznymi i klonowaniem - uzyskala niedawno
nowe oblicze.
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Przeslanki ideologiczne, czyli ideal na opak

Termin eugenizm (albo eugenika) pochodzi z greckiego [...] ,eugenes’,
czyli wyposazony w pewien zaséb débr lub wyposazony dziedzicznie
w szlachetne cechy, objasnia Galton. Stowo to, podobnie jak inne z tej sa-
mej rodziny, eugeneia etc., odnosi sie w rownym stopniu do ludzi, zwie-
rzqt i roslin. Bardzo zalezato mi na stowie krdtkim, by wyrazié nauke
dazaqcaq do ulepszenia owego zasobu [...] oraz ogdlniejszym niz viriculture
[uprawa mesko$cil, ktdrego odwazytem sie uzywac dawniej. Viriculture!
Mogtloby sie wydawaé, ze to lapsus lub zart. Jak inteligentny i trzez-
wo myS$lacy autor moze wymys$li¢ co$ takiego?

Spokrewniony z Karolem Darwinem, Galton jest zarliwym wy-
znawca dziedzicznego determinizmu - typowym dla owej ,wielkiej
bzdury”, jaka byl determinizm dziewietnastowieczny - podczas gdy
dzisiaj wiemy, ze, w o wiele wiekszym stopniu niz dziedziczno$¢,
o losach jednostek decyduje dziedziczony majatek. Galton sadzit, ze
zbrodnia lub bieda przekazywane sa przez geny, niczym choroba.
Wspomina na przyklad o amerykanskiej rodzinie Jukeséw, okreslo-
nej w indeksie Inquiries... jako ,rodzina przestepcza’, ktérej siedem
pokolent przebadal, ni mniej ni wiecej, tylko 540 osobnikéw krwi Juke-
sow, z ktérych przerazajgco wielka liczba popadta w przestepczosé, nedze
lub chorobe*. Na nastepnych za$ stronach sporzadza mato pochlebny
obraz owej rodziny, skazanej na znikniecie w efekcie autodestrukgji,
i nie waha sie méwi¢ o ,klasach przestepczych”.

Podczas gdy w portretach kompozytowych Galtona chodzi tylko
o jeden cel, jak napisat Pierre Saurisse, a mianowicie o definiowanie
i rozpoznawanie marginalnych grup ludnoscis, to socjologia i antropo-
logia z poczatku XX stulecia (Franz Boas i jego uczniowie, szkola
chicagowska) uwydatniaja cztowieka marginalnego jako typowego
osobnika wspdtczesnego i odchodza od biologicznego traktowania
ras na rzecz badania wptywu, jaki na spoleczenstwo wywierajq zbioro-
we wyobrazenia réznic rasowych: chlop polski, imigrant, czarnoské-
ry etc. Galton nie mégl nie wiedzieé, ze jego koncepcja ulepszania
rasy ludzkiej - lub tylko angielskiej (Inquiries..., s. 14) - oznaczala
eliminacje, czy wrecz eksterminacje catych kultur, szczegdlnie tych,
ktére nie mogly niczego przeciwstawi¢ broni palnej Anglikéw. Sam
widzial spustoszenie, jakie brytyjska kolonizacja siata w kulturach
afrykanskich i, zafascynowany sztuka Buszmendw, pisal: Dawniej te
rysunki byty liczne, zostaty jednak w sposob ubolewania godny znisz-
czone przez postepujqcq kolonizacje i niewiele sposréd nich — niewielu
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dzikich Buszmendw - przetrwato do dnia dzisiejszego (Inquiries..., s. 101).
Galton nie my$lal jednak bynajmniej, ze czlowieczenstwo cztowieka
opiera sie na jego skoniczono$ci, czyli na jego ,ranliwo$ci”, kruchos$ci
i niedoskonato$ci, i ze wlasnie ta konstytuujaca cztowieka stabo$¢
jest fundamentem jego godnosci, czyli fundamentalng zasada etyki.

W 1931 roku Aldous Huxley bije na alarm w Nowym wspaniatym
Swiecie, ale jest juz za pdézno: nazizm wprowadza w czyn ohydna
aberracje, jaka eugenika zawiera w swoich przestankach: ulepsza-
nie rasy polega wéwczas na eliminowaniu ludzi stabych i marginal-
nych, a i w najnowszej historii nie brak przyktadéw takich okropnos-
ci. Podczas gdy III Rzesza podjela sie eksterminacji catych ludéw,
Austria eliminowata chorych psychicznie, w Stanach Zjednoczonych
za$, w latach 1907-1947, poddano sterylizacji 50 000 oséb ,gorszej
kategorii”, a zakaz malzefnstw pomiedzy ,rasami” zniesiono dopiero
w roku 1967.

Cel swiadomego, przemyslanego gospodarowania dziedzictwem gene-
tycznym, pisze Albert Jacquard, nie ma [..] nic wspdlnego z celem pro-
motoréw eugeniki: nie chodzi juz o eliminowanie ztych gendéw i faworyzo-
wanie dobrych, lecz o zachowanie bogactwa genetycznego, jakie stanowi
obecnosé¢ rozmaitych gendw. Odeszlismy daleko od prostackiego stano-
wiska polegajqcego na proponowaniu réznorodnych sposobéw (zakazy-
wanie pewnych zwiqzkdéw, sterylizacje...) po to, by sprzyjacé ulepszaniu
genetycznej jakosci danej populacji przez pomnazanie ,dobrych” genéwe.
Na owych ideologicznych przestankach eugeniki opiera sie samo
poszukiwanie typu w podejéciu Galtona, nic wiec dziwnego, Ze w la-
tach osiemdziesigtych XIX wieku w kryminologii, odgrywajacej role
nie§wiadomodci, ktérej tre§¢ wypadatoby dzi§ wydoby¢ na jaw, to-
czyla sie pewna stlumiona dyskusja estetyczna. Nie tylko fotografia
kompozytowa wpisuje sie w pewien ciag przedsiewzie¢, od Cesarego
Lombroso do Alphonse’a Bertillona, stawiajacych sobie za cel zdefi-
niowanie typu kryminalisty (historie te bada Christian Phéline w L'i-
mage accusatrice’ [Obraz oskarzycielski]), lecz ponadto, jak przypomi-
na Pierre Saurisse®, Gabriel Tarde dazy do przeciwstawienia sylwetki
przestepczej idealnemu typowi ludzkiej urody (La Criminalité compa-
rée [Kryminologia poréwnawcza, 1886]).

Tymeczasem to przypomnienie nie bierze pod uwage zaangazo-
wania francuskiego socjologa po stronie pewnego rodzaju filozofii
cztowieka, przeciwstawianej ideologii zbrodniczo$ci dziedzicznej.
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Jako swoisty ideat na opak, ,typ kryminalny” jest wedtug Tarde’a je-
dynie zwyczajnym elementem estetycznym, niewyrazajacym zad-
nej prawdy dotyczacej jednostki ludzkiej. Tarde sugeruje w konsek-
wencji, ze ,sylwetki przestepczej” mozna by poszukiwaé¢ wiladnie
w obszarze sztuki, jako pewnego ,antyideatu’, i ze jej warto$¢ po-
znawcza bylaby co najwyzej natury intuicyjnej, oraz wyciaga wnio-
sek: twarz nie podlega $lepemu dziedzicznemu determinizmowi,
gdyz na niej odciska sie spoteczny, a nie wytqcznie indywidualny roz-
wdj cztowieka®. Wobec takiej biologistycznej redukcji uprawianej przez
pozytywistéw wioskich, pisze Patrick Tort, pozytywistyczna szkota
francuska broni idei pewnego determinizmu o dominancie socjologicz-
nej, wyjasniajqcego zachowanie kryminalne patogennym wptywem sro-
dowiska spotecznego. Stqd wzgledne porzucenie przez szkote francuskq
typologicznej obsesji zwiqzanej z medyczno-psychiatrycznym opisem
chordb, a takze odwolywanie sie do prewencji spoteczno-wychowawczej.
Teoria tozsamosci indywidualnej rozwijana przez Gabriela Tarde'a wpi-
suje sie w takie podejscie®.

Fotografia kompozytowa: antyideal

Nakladajac na siebie na tej samej odbitce fotograficznej wiele twarzy
nalezacych do tej samej ,klasy”, Galton stara sie uwidocznié¢ wciele-
nie tego typu, jego idealne urzeczywistnienie wizualne: zbrodniarza
w ogoéle (a juz nie jakiego$ zbrodniarza), suchotnika w ogéle (a juz nie
pojedynczego gruzlika), najlepszego ucznia w klasie. Opisujac plan-
sze umieszczong na frontyspisie jego ksiazki, Galton pisze: Portrety
umieszczone posrodku ilustrujq zdrowie, chorobe, przestepczosé. Jesli cho-
dzi o zdrowie, to natozytem jeden na drugi portrety dwunastu oficerow
Inzynierii Krélewskiej i niemal takiej samej liczby cywilow [...] W kontra-
Scie do kompozytowego obrazu Inzynierii Krolewskiej uzytem kompozyto-
wych fotografii dwéch typow gorszych i prostackich twarzy, jakie spotyka
sie w klasach przestepczych (Inquiries..., S. 14-15).

Galton nigdy nie méwi wprost o ideale, lecz takie wyrazenia jak
yidealna typowa forma” (s. 11) czy ,idealna kompozycja” (s. 10) same
mu sie narzucaja. Moja hipoteza jest bowiem nastepujaca: fotografia
kompozytowa Galtona nadaje zadziwiajaco konkretny byt obrazowi
realizowanemu zgodnie z istniejacym od niepamietnych czaséw
modelem teoretycznym, usprawiedliwiajacym jakoby pojecie ideatu,
czego sobie jasno nie u$wiadamiano. I jest to zapewne jeden z po-
wodoéw zapomnienia, w jakie te fotografie popadty. Gdyby te zdjecia
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mialy - jak mi sie wydaje - zdolno$¢ wywolywania w wyobrazni do-
$wiadczenia ideatu, jeszcze dostatecznie silnego w XIX wieku, to de-
mistyfikowalyby oparta na nim tradycje estetyczna, a to co najmniej
z dwéch powoddw: jako obraza sztuki przez dazenie czysto technicz-
ne - proces fotograficzny, o ktorym méwitem, pisze Galton, pozwala nam
uzyskiwac uogdlniony obraz z mechanicznq precyzjq (Inquiries..., S. 340) —
oraz jako pytanie o sam sens ideatu, gdyby sie okazalo, Ze przestanki
jego wilasnego teoretycznego powotlania, dotad niedostrzegane, lecz
ktére fotografia kompozytowa odstania, podwazajg wartosci, ktérych
on bronit, ucztowieczajac piekno.

Sprébuje zatem wykazaé, ze pewien instynktowny opdr mogt sie
przyczynic¢ do wyparcia ze §wiadomoS$ci na dlugi czas zdje¢ Galtona,
gdyz moglyby one by¢ intuicyjnie postrzegane nie tylko jako $mier-
telny cios zadany malarstwu przez jego nowoczesna ,rywalke”, fo-
tografie, ale takze jako czynnik, ktéry mogt zburzy¢ cala tradycje
estetyczna, dotykajac ideatu, jej serca.

Oddajmy glos Galtonowi. Efekt portretowania kompozytowego,
pisze, polega na uwidocznianiu wszystkich cech, ktore sq miedzy sobq
zgodne, i pozostawianiu jedynie jakiegos widmowego sladu osobliwosci
indywidualnych (Inquiries..., s. 10). Chodzi wiec o bardzo paradoksal-
ne uzywanie fotografii, ktéra zdaje sie unaoczniaé jaki$ typ idealny
zamiast odzwierciedla¢ indywidualnoé¢ twarzy. O ile teoria idealu
przyznawatla gatunkowi pierwszenstwo w stosunku do poszcze-
gélnych indywiduéw, o tyle Galton zastepuje ja idea rasy. To fun-
damentalne pojecie rasy powinno byc typowq idealnqg formq, od ktdrej
poszczegdlni osobnicy mogq zbaczacd [sic!] we wszystkich kierunkach, lecz
wokét ktdrej wielu z nich sie skupia i wokdt ktdrej ich potomkowie sku-
piajq sie nadal. Najbardziej oczywistym kierunkiem, w ktérym mozna
ulepszad rase, jest ten, ktéry prowadzi do owego centralnego typu, jako
Ze nie wymaga to wymyslania czegokolwiek nowego. Konieczne jest tylko
zachecanie, na ile to mozliwe, do spétkowania tych, ktérzy najbardziej
odpowiadajq centralnemu typowi, oraz w miare mozliwosci ograniczanie
spétkowania tych, ktérzy zdecydowanie odchylajq sie od niego. Bardzo
trudno bytoby zatem znalez¢é whasciwszq metode od portretowania kom-
pozytowego, aby odkryc centralny typ fizjonomiczny jakiejkolwiek rasy
czy grupy (Inquiries..., s. 14-15).

W ustepie tym pojawiaja sie dwa istotne watki my$lowe. Z jednej
strony Galton wpisuje sie w estetyczna ideologie ideatu poprzez watek
typu podredniego czy centralnego, z drugiej - zaszczepia na analizach
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estetycznych konserwatywne poglady, ktére wspdtbrzmia z jawnym
rasizmem: powr6t do typu centralnego oznacza niezmienianie niczego
w dziedzictwie przekazanym przez przodkéw, lecz ulepszanie tego, co
przekazujg oni potomnym - rasy - przy czym owo ulepszanie polega
na powrocie do formy pierwotnej (w podwéjnym sensie zZrédia i istoty)
ponad wszelkimi zboczeniami, ktére jg mogty skazié.

Zanalizujemy najpierw pierwszy watek, a mianowicie relacje
miedzy portretem kompozytowym a teorig ideatu. Méwiac o owym
typie centralnym, wytwarzanym wizualnie jego metoda, Galton uzy-
wa okreS$lenia ,obraz uogélniony” lub ,obraz gatunkowy” (Inquiries...,
s. 350), czyli obraz fotograficzny, ktéry nie przedstawia zadnego po-
jedynczego cztowieka, lecz portretuje urojonq postaé majqcq przecietne
cechy charakterystyczne dla danej grupy osob. Te idealne twarze, pisze
Galton, wydajq sie zaskakujgco rzeczywiste. Rzucajqc na nie okiem po
raz pierwszy, nikt nie wqtpitby w ich podobieristwo do jakiejs Zywej osoby,
a przeciez nic takiego nie istnieje; chodzi tu o portret pewnego typu, a nie
osobnika (Inquiries..., s. 340-341). Galtonowska idea obrazu gatun-
kowego stawia wiec najpierw problem $redniej w sensie liczbowym
jako posrednika miedzy skrajno$ciami, a nastepnie statystycznag
kwestie typowego przedstawienia jakiej§ populacji, a wreszcie kon-
frontuje tak skonstruowane pojecie z jego przedstawieniem wizual-
nym, zwlaszcza optycznym, wprowadzonym przez portrety kompo-
zytowe. Stowo ,gatunkowy”, pisze Galton, zaktada z géry jakis genus,
czyli zbior indywidudw, ktdére majq wiele wspdlnego i u ktérych przecietne
cechy charakterystyczne sq o wiele czestsze niz te skrajne. Te samq idee
wyraza niekiedy stowo ,typowy’, czesto uzywane przez Queteleta, ktory
Jjako pierwszy nadat mu Scislq interpretacje: idea typu legta u podstaw
Jjego koncepcji statystycznych (Inquiries..., s. 350).

Poliklet i $Srednia

To Poliklet definiuje jako pierwszy kanon w ramach problematyki srodka,
posredniosci, mezonu oraz refleksji nad krasis*’. Analizujac komentarz
Galena na temat Polikleta i jego Doryforosa, Jackie Pigeaud rzeczywi-
$cie wykazuje, ze w dziele tym, zarazem teoretycznym i artystycznym,
dokonuje sie zmiana samego znaczenia symmetrii, definiowanej odtad
jednoznacznie jako $rednia, oraz objadnia pojeciowe i empiryczne wy-
twarzanie owej $redniej. Wypracowuje si¢ wzorcowy symmetron przyj-
mujqc jakis mezon, srodek, pomiedzy wrzqcq wodaq a sniegiem czy lodem.
Totez w umysle wyznacza sie symmetron w réwnej odlegtosci od kazdego
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skrajnego punktu [..] Potem mozna wytworzy¢ w doswiadczeniu, miesza-
jac jakqs ilos¢ lodu z takq samq ilosciq wrzqtku, réwnq mieszanke. Trzeba
dotknaqc tej mieszanki i zapamietac to doznanie, by sie do niego odwoltywac
jako do pewnego kanonu (561). Obra¢ wiec nalezy za punkt odniesienia
(canon, kGvv) i norme (Yvbpwv) (565) jakis typ podredni, w stosunku
do ktérego bedzie sie okresla¢ pozostate, przez odchylenie (zboczenie),
jako cieple, zimne, suche, mokre. Dotyczy to réwniez, powiada Galen,
zwierzat. I dochodzimy do zdania: Totez modelarze, rysownicy, rzez-
biarze oraz inny wytwdrcy podobizn rysujq i odtwarzajq to, co w obrebie
danego gatunku najpiekniejsze, na przyktad najpiekniej uksztattowanego
cztowieka (GvBpwIiov eOPOPPWTATOV), czy tez konia, wotu lub lwa, bada-
jac w tym gatunku Srodek (16 péoov év éxkelvw tw Yével OKOTTODVTES).
I chwali sie posqg Polikleta zwany Kanonem, ktdry zyskat to miano dlate-
go, Ze ma najtrafniej oddane proporcje (cvppetpia) wszystkich czesci w od-
niesieniu do pozostatych*2.

Na te rozwazania Polikleta (V wiek przed Chrystusem) bedzie sie
naklada¢ w historii ideatu teoria do$wiadczenia, wymys$lona przez
Arystotelesa w IV wieku przed Chrystusem, aby wyjasni¢ funkcjo-
nowanie przedstawienn umystowych (percepcja, poznanie, rozpo-
znanie), a nie przedstawien artystycznych ideatu. Gdy sie wiec owe
zatrzymywane wrazenia czesto powtarzajq, pojawia sie dalsza réznica,
mianowicie z tych, co sie odznaczajq trwatosciq wyobrazen, powstajq
pojecia, z innych nie. Tak wiec z percepcji zmystowych powstaje to, co na-
zywamy pamieciq, a z wielokrotnej pamieci odnoszqcej sie do tego same-
go przedmiotu rodzi sie doswiadczenie...’s. A francuski tlumacz dodaje
W przypisie, ze ,pojecie” odsyta do tego, co uniwersalne, lub raczej do
zwyklego ,obrazu gatunkowego™4.

Dziewietnastowieczna antropologia kryminalna przeformulowuje
tradycje estetyczng za pomocg nowego stownictwa (statystyka, foto-
grafia, dziedziczno$¢ etc.), ktére znieksztalca jej sens, utrzymujac, ze
nadaje kanonowi, utozsamianemu odtad z ,obrazem gatunkowym”, na-
ukowy walor prawdy. Pomylono teorie artystycznego przedstawiania
idealtu z teoria przedstawiania umystowego. To nawigzanie wydaje sie
jednak nieSwiadome i nie uwzglednia innego aspektu refleksji nad ka-
nonem i pieknem, ktéry Pigeaud dostrzega juz u Polikleta, a my odnaj-
dujemy pézniej u Kanta, a mianowicie jej wymiaru jako$ciowego, kté-
ry uzupelnia jej konstrukcje liczbowa. Istotnie, z jedynych dwéch frag-
mentéw, ktére ocalaty z traktatu Polikleta, konkluduje Pigeaud, pierw-
szy wprowadza kryteria ilosciowe: kanon jako $rednia uzyskiwana
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droga obliczen, a drugi jako$ciowe: piekno nie jest prostym wynikiem
obliczen, gdyz zwiazane jest z czym$ niepowtarzalnym, niesprowa-
dzalnym do ,wielu liczb”, z czyms, co wydaje sie przynaleze¢ do inne-
go porzadku, porzadku kairos, jako intuicyjne dopelnienie opierajace
sie na czyms$ drobnym a nieuchwytnym?. Stad zaproponowany przez
Pigeaud przeklad owego drugiego fragmentu: Urzeczywistnienie (tego)
Jjest wtedy najtrudniejsze, gdy glina jest w paznokciu.

Kiedy rzezbiarz dochodzi do skraju formy, kiedy okre$la jej wy-
konczenie, woéwczas konieczny jest jaki§ intuicyjny gest, zdolny
skorygowaé obliczenie $redniej, ktére nie bierze pod uwage jakosci
estetycznych, ktére wyznaczy¢ moze jedynie oglad formy. Realizacja
obrazu gatunkowego u Galtona pomija wladnie owa korekte, dzieki
ktérej teoria kanonu dystansowala sie od zwyklej operacji liczbowe;j,
ktéra uznawata wprawdzie za moment nieodzowny, lecz sam w sobie
niewystarczajacy, by wytworzy¢ idealna forme gatunku. A doklad-
niej: Galton uwaza, ze fotografia pozwala, by tak rzec, wyeliminowa¢
problem ,gliny w paznokciu”, co miato nadawa¢ jego kompozytowej
metodzie precyzje poréwnywalng z poznaniem naukowym. Widzie-
liSmy to. WidzieliS$my tez, ze Gabriel Tarde sytuowal ten problem
w ,wiedzy jako$ciowej” artystow, ktéra nie jest dostepna nauce. Czy
zatem trzeba da¢ wiare argumentom Galtona i uzna¢, ze fotografia
zasadniczo zmienila sytuacje?

Kant: fotografia kompozytowa w roku 1790

Kiedy czytamy ponownie, po$wiecony ideatowi, paragraf Krytyki
wladzy sqdzenia Kanta - w ktérym interpretacja kanonu jest skadinad
bardzo bliska tej, jaka proponuje Jackie Pigeaud - nie sposéb oprzec
sie zdumieniu, Ze znajdujemy w nim opis metody optycznej, na kto-
rej opiera sie fotografia kompozytowa Galtona, metody, ktéra Kant
przedstawia w trybie metaforycznym (,by tak rzec”, ,je$li wolno mi
odwola¢ sie do pewnej analogii”), nie mogac wpisaé jej w technike
fotografii, wypracowana w ciggu dziesiecioleci, ktére nastapily po
opublikowaniu trzeciej Krytyki.

Jednak Kant nie myli rozpoznawania form w percepcji i wytwa-
rzania ideatu. [...] jesli umyst sktonny jest do porownan - pisze - umie
ona [wyobraznia] tez wedtug wszelkiego prawdopodobienistwa rzeczywi-
Scie, choé w sposdb niewystarczajqcy dla swiadomosci, sprawié, Ze obra-
zy naktadajq sie nieustannie jako jeden na drugi, oraz wydobyd¢, dzieki
kongruencji wielu obrazéw tego samego gatunku, obraz posredni, ktéry
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stuzy wszystkim za wspdlny ,miernik”. Kto$ np. widziat tysiqc dorostych
mezczyzn. Jesli zechce on teraz wydac sqd o ich normalnej wielkosci, kté-
rej oceny nalezy dokonac w sposéb poréwnawczy, to (wedle mego mnie-
mania) wyobraznia sprawi, ze duza ilos¢ obrazéw (moze nawet caty ten
tysiqc) naktada sie jeden na drugi, a jesli wolno zastosowaé przy tym
analogie do optycznego sposobu przedstawiania, to w przestrzeni, w kté-
rej najwieksza ilos¢ pokryje sie ze sobq, i w granicach, w obrebie ktérych
powierzchnia okaze sie iluminowanq najgesciej na niq natozonym kolo-
rem, uwidoczni sig wielkos¢ posrednia, ktéra zaréwno co do wysokosci, jak
i szerokosci bedzie réwnie oddalona od skrajnej granicy postaci najwiek-
szych, jak i najmniejszych. I to wlasnie jest postac odpowiadajqca piekne-
mu mezczyznie”. I wywodzi dalej: To samo datoby sie uzyskac w sposéb
mechaniczny, tzn. przez zmierzenie wszystkich tysiqca [postaci] etc.’®.

Kant wprowadza zatem optyczny model ideatu jako réwnowazny
modelowi liczbowemu, dbajac wszakze o to, by nie utozsamia¢ owego
modelu optycznego z teoria percepcji, co nadawatoby ideatowi walor
przedstawienia naukowego. Na tym bedzie wlasnie polegal blad Gal-
tona. C6z zatem wytwarza owa metoda, optyczna badz liczbowa? Jest
to idea normy, odpowiada Kant, ktéra nie jest w Zadnym razie petnym
pierwowzorem pigkna w obrebie danego rodzaju, lecz tylko formq stano-
wiqcq nieodzowny warunek wszelkiego piekna, a przeto tylko poprawno-
scig w przedstawianiu gatunku, bynajmniej za$ nie ideatem.

Co to oznacza, je$li nie to, ze to Kant, a nie Galton, zastepuje mo-
del liczbowy modelem optycznym, uznajac je oba za réwnowazne dla
urzeczywistnienia kanonu? I nawet jesli Kant nie dysponowat tech-
nicznymi $rodkami, by przeksztalci¢ go w fotografie kompozytowa, to
ta ostatnia jest niejako obecna w jego dziele z roku 1790, obecna z zna-
czeniu pojeciowym i wyobrazniowym; metoda za$ Galtona nie dodaje
do niej niczego précz wcielenia idei Kanta w pewna, teraz juz dostepna,
technike fotograficzng. W genialnej antycypacji Kant dostownie opi-
suje avant la lettre, w 1790 roku, fotografie kompozytowa. Tymczasem
Galton dowodzi zasadno$ci swoich ,portretowych melanzéw” (blended
portraits) mieszaning spostrzezen utrwalonych w pamieci (our general
impressions are founded upon blended memories — Inquiries..., s. 350), do-
kiadnie tak samo jak Kant, z jednym wszakze wyjatkiem: zapomina
mianowicie, ze chodzi tu o pewng analogie, a nie o identyczno$¢ przed-
stawien umystowych z jednej, a przedstawien wytwarzanych przez ar-
tyste z drugiej strony, podczas gdy Kant podkreslat tu, ze odwotuje
sie do analogii, unikajac tym samym pomieszania - ktére okaze sie
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katastrofalne w skutkach — miedzy estetyczno$cia i naukowo$cia. Roz-
wazmy zatem drugi, wyzej zapowiedziany watek pogladéw, zwigzany
z pojeciem rasy czy gatunku oraz jego relacji do ideatu.

Kant: od typu do ,pewnego typa”

Kant zyje w przejSciowej epoce miedzy dwiema wielkimi ekspan-
sjami cztowieka Zachodu, ktéry przekracza swoje granice najpierw
W przestrzeni, a potem w czasie: wiek XVII i XVIII to stulecia kolo-
nialnych imperiéw, wiek XIX to stulecie historii. Zyjac niejako po-
miedzy nimi, Kant §wiadomy jest probleméw, jakie podnosi kwestia
takiego idealu, jaki Doryforos uciele$nia, a kultura zachodnia utrwa-
la: czy jego pretensja do uniwersalnosci nie jest zniewaga, a nawet
opresja w stosunku do innych kultur? W swojej przenikliwo$ci Kant
odczuwa zatem konieczno$¢ ponownego przemys$lenia kwestii ide-
atu, wlasdnie w konfrontacji z owa wielo$cig kultur, ktérej XVIII stu-
lecie nie moze juz dluzej ignorowa¢, a w konsekwencji problema-
tyzuje powiazania miedzy ideq normy a idea gatunku, czego akurat
brakuje w analizach Galtona.

Jesli w podobny sposéb poszukamy dla tego posredniego (mittlern)
mezczyzny posredniej gltowy, a dla niej posredniego nosa itd., to po-
staé ta bedzie leze¢ u podstawy idei normy pieknego mezczyzny w kra-
ju, w ktérym przeprowadzono takie poréwnanie; dlatego Murzyn musi
mieé z konieczno$ci w tych empirycznych warunkach innq idee normy
pieknej postaci niz cztowiek biaty, a Chinczyk inng niz Europejczyk. Tak
samo miataby sie rzecz, gdyby szto o wzdr pieknego konia lub psa (pew-
nej rasy). Ta idea normy nie zostata wyprowadzona z zaczerpnietych
z doswiadczenia proporcji jako okre$lonych prawidel, lecz [przeciwnie]
dopiero na jej podstawie stajq sie mozliwe prawidta oceny. Jest ona obra-
zem catego gatunku unoszqcym sie miedzy wszystkimi poszczegdlnymi,
w rozmaity sposob od siebie roznigcymi sie naocznymi przedstawieniami
indywidudw, [obrazem], ktéry przyroda potozylta jako pierwowzdr u pod-
stawy swych twordéw tego samego rodzaju, ale, jak sie zdaje, nie potrafita
osiqgnqc go w Zadnym z poszczegdélnych [indywidudw]°.

Oprocz tego, ze ten znakomity ustep jest potwierdzeniem modelu
optycznego, w ktéry wytwarzanie ideatu jest odtad wpisane (obraz,
ktéry unosi sie miedzy naocznymi przedstawieniami indywidudéw), to
jest rowniez kluczowym dokumentem historii filozofii, w ktérym, pod
wplywem otwarcia sie §wiata zachodniego na wielo$¢ kultur, widac,
jak na doktrynie ideatu powstaje nieusuwalna rysa. Nie ma niczego
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dziwnego w tym, ze mniej wiecej w tym samym czasie i za pomoca
jednego ze $rodkéw klasycznych (,piekno polaczenia”), David tworzy
monstra, starajac sie wytworzy¢ ideal, ktérego to faktu artystyczne-
go Jean-Claude Lebensztejn nie omieszkal powigza¢ ze stworzonym
podobnym sposobem Frankensteinem (Mary Shelley, 1818)>.

Istotnie, wraz z Kantem ideal traci nieodwolalnie fundament
swych uniwersalistycznych uroszczen, odrywajac sie definitywnie
od pojecia gatunku rozumianego w sensie biologicznym (cztowiek
w ogodle), zeby odnosi¢ sie tylko do kraju, w ktérym to poréwnanie wy-
stepuje i dla ktérego kulturowa réznorodnoé¢, mozna by rzec w jezy-
ku Kantowskim, daje mozliwo$¢ ustanowienia idei normy. Istnialaby
zarazem idea normy odnoszaca sie do krain lezacych na brzegach
Loary lub dla Bushmenlandu, zgodna z ich empirycznymi warunkami,
istniatby typ Korsykanina czy Arlezjanki, na pewno typ mieszkanca
Chinatown w Los Angeles, ale by¢ moze réwniez Bronksu, a dlacze-
go nie XVI Dzielnicy Paryza lub Dzielnicy Lacinskiej??. Kant nie
proponuje wiec polaczenia czlowieka biatego, czarnego, zéitego
i czerwonego w tej samej idei normy; by¢ moze dlatego, ze nie dane
mu bylo pozna¢ takich miejsc, jak Soho w Londynie czy Manhattan
w Nowym Jorku, gdzie wspoélnie zamieszkuja kobiety i mezczyZni
z calego $wiata. I c6z z tego! Skoro takie sg empiryczne warunki
owych miejsc. P6Zniej Pruszkowski podejmie sie tego w swych foto-
grafiach kompozytowych z 1985 roku, zatytutowanych na przyklad
60 pasazerow drugiej klasy metra. Linia: Clignancourt — Orléans. Paryz.
8 czerwca 1985 roku. Miedzy 9 a 11. Jeszcze do nich wrécimy. Czy ten
rozpad ideatu u Kanta, lub raczej rozmnozenie sie idei normy pod
wplywem kulturowej réznorodno$ci, nie upowaznia nas do przyjecia
argumentacji Galtona usprawiedliwiajacej poszukiwanie ludzkich
typow: przestepcy, zabodjcy lub ztodzieja dzialajacego z uzyciem prze-
mocy (Inquiries..., s. 343)7

OdpowiedZ, jakiej dostarcza uwazna lektura przytocznego uste-
pu Kanta, jest niedwuznaczna i nieodwolalna, i mozna jedynie po-
dziwia¢ finezje i $cisto$¢ myS$lenia filozofa. Oto bowiem pod postacia
,okre$lonych prawidel” i ,prawidetl oceny” Kant przypomina swoje
fundamentalne rozréznienie epistemologiczne miedzy sadem deter-
minujacym z jednej strony, jedynym, ktéry wytwarza wiedze, w kté-
rym pojecie dane jest a priori, by wyznaczy¢ dane do$wiadczenia,
oraz sadem refleksyjnym z drugiej, w ktérym dana jest tylko zmys-
lowa réznorodno$¢, dla ktérej, w trakcie interpretacji, poszukuje sie
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tego, co uniwersalne (reguty, pojecia lub sensu). O ile zatem upraw-
nione byloby wedlug Kanta wytyczenie pewnego obszaru do$wiad-
czenia, aby szuka¢ idei normy w danych warunkach empirycznych
(kraj, dzielnica, metro - a dlaczego nie populacja wiezienna czy szpi-
talna?), o tyle nic nie usprawiedliwia roszczenia do wytwarzania
wiedzy za pomoca takich regut oceny.

Te ostatnie nie upowazniajq nas do niczego poza tym, co czyni-
my zawsze, gdy staramy sie przenikna¢ intencje naszego rozmaéwcy,
probujac zrozumied, kim jest, jak moze zareagowac i co mys$li o nas.
Innymi slowy, fundament takich poje¢, jak rasa czarna czy biala
w ogdle, zbrodniarz lub suchotnik w ogdle, uzywanych w antropologii
kryminalnej XIX wieku, wali sie, odstaniajac tym samym pulapke
empiryzmu. Pojecia te nie wyplywaja z doSwiadczenia, lecz zostaty
ukute a priori, jako wyraz pewnej ideologii, na mocy arbitralnego
doboru osobnikéw skladajacych sie na zakres pojecia, i - zamiast
wskazywac¢ cokolwiek w naturze rzeczy - deformuja do$wiadcze-
nie, narzucajac mu je. To wladnie stanie sie pod koniec XIX wieku
gléwnym przedmiotem studiéw podjetych przez wyzej wspomniang
socjologiczna szkole chicagowska: wyobrazenia zbiorowe - krymi-
nalisty, imigranta, muzulmanina, Amerykanina czy Francuza - nie
sa jedynie ,portretami do ogladania’, lecz sprawczymi instrumenta-
mi dzialania, ktére — ubrane w szaty nauki czy polityki, programu
edukacyjnego lub obyczajéw - powoduja realne skutki w spoteczen-
stwie. Sens jakiego§ wyobrazenia zbiorowego nie daje sie oddzielié¢
od jego zdolno$ci wywierania wplywu na rzeczywisto$¢ spoleczna.
Podany przez Galtona przyklad rzekomej sktonno$ci Buszmendéw do
y,mocnych trunkéw” (Inquiries..., s. 101) jest tego réwnie smutng, co
groteskowa ilustracja.

Podwazajac uniwersalistyczne uroszczenie ideatu, Kant wykazuje
tym samym, ze jakiekolwiek przyszte usilowanie jego ,naukowego”
wytworzenia lub uczynienia zen jakiego$ uzytku poznawczego, be-
dzie skazane na swe wewnetrzne sprzecznoéci; i analiza ta pozostaje
w mocy zaréwno, gdy chodzi o ideal, jak i o antyideal kryminologii.

Kant uratowat ideal od dwuznaczno$ci, ktéra pozwalataby go wpi-
sywaé w jaka$ konserwatywno-rasistowska ideologie, a jednocze$nie
oglosit jego bliski koniec. Odmawiajac mu bowiem absolutnej uniwer-
salnosci, Kant nadal mu sens typowej indywidualnosci, bedacej przed-
miotem interpretacyjnej oceny. Uznajac, ze ideal mozna definiowaé
rozmaicie w odniesieniu do kazdego poszczegélnego kraju (zakatka
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$§wiata) i ze nie ma zatem jednego jedynego ideatu, lecz idealy na-
lezy uznawa¢ w ich wieloSci, otworzyt wrota dla wszystkich innych
uszczegdlowien idealu, posuwajac sie az do pojmowania idealu nie
jako determinujacego i normatywnego prawidla, lecz jako esencji jed-
nostki. Galton tez pozwala nam zrozumie¢ ten proces, kiedy — w arty-
kule zatytutowanym Kronika fotograficzna od dziecitistwa do starosci® —
proponuje stworzenie prawdziwej instytucji Family Chronicles, w ktoérej
robiono by od czasu do czasu, w ujednolicony sposéb zdjecia rozmaitych
cztonkéw rodzin, aby tworzy¢ z nich portrety kompozytowe, sklada-
jace sie z tyluz historii indywidualnych?4. Jezeli prawda jest, Ze oso-
bowos$¢ cztowieka wyraza sie w przebiegu jego zycia, to owe portrety
wyrazalyby istote kazdego z nas. Bedacy naukowa blaga, ten piekny
projekt artystyczny zostanie zrealizowany réwniez przez Pruszkow-
skiego, na przyktad w Holdzie dla pieciu ostatnich lat zycia ,modelowego
modela” Jacoba Israela Avedona, 1969-1973, pracy z 1986 roku.

W takim jednak razie ideal staje sig zwyklym typem. A czym jest
typ, jesli kazdy z nas jest jakim$ typem nas samych, podobnie jak
potoczny jezyk pozwala nazywaé tym slowem pierwszego lepszego
osobnika, a nie tylko jakie$§ abstrakcyjne wyobrazenie? Juz u Kanta
ideal staje sie mnogi, typowy dla kazdego kraju, kazdej wioski... Posu-
niety do swej logicznej granicy, typ staje sie jakim$ ,typem”: jednost-
ka, ktoérej wiele twarzy fotografia kompozytowa stapia w jedng. W tym
to zreszta sensie Philippe de Champaigne uwazal maske po$miertng
za wyraz istoty jednostki, jako ze kumuluja sie w niej wszystkie ob-
licza, jakie jednostka nosita podczas catego zycia, lecz ktére $mier¢
pozbawila poszczegdlnych cech ekspresji ulotnych. W konsekwencji
fotografie kompozytowe czaszek, praktykowane pod koniec XIX wie-
ku w Stanach Zjednoczonych przez antropologéw Arthura Thomso-
na i Washingtona Matthewsa, s3 niejako kompozytami kompozytéw,
poniewaz mozna uznaé, ze czaszka stanowi matryce portretu kompo-
zytowego tej samej osoby, a kompozyt tych kompozytéw?s prébuje je
jeszcze polaczy¢ z typem jakiego$ gatunku czy grupy osobnikéw. Nie
potrzebujemy jednak nawet nakladaé na siebie portretéw, aby méc wy-
czyta¢ z twarzy bliZzniego jego historie, a sens z jego spojrzenia, bo
kazda twarz jest rekapitulacjq wielu twarzy ,przezytych”.

Stawka doktryny idealu zwigzana jest z czlowieczenstwem czlo-
wieka, ktére ideat stara sie okresli¢ jako gatunek poprzez piekne po-
zory, potwierdzajac je w sposéb konkretny - namacalny i widzial-
ny. Prawomocno$¢ tego postepowania w $wiecie greckim moze by¢
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oparta na Arystotelesowskim rozréznieniu miedzy prima ousia i deu-
tera ousia, dwojakiej substancji jednostki - z jednej strony tej, ktéra
sprawia, ze Sokrates jest Sokratesem, a z drugiej strony tej, ktéra
sprawia, ze jest cztowiekiem (Arystoteles, O kategoriach 2a 11-4b 19).
Ideat jest zatem afirmacja specyficznej istoty czlowieka jako species,
gatunku. Dzisiaj odczuwamy jednak bardziej niz kiedykolwiek zara-
zem konieczno$¢ afirmacji czlowieczenstwa czlowieka oraz niedo-
statek takiej afirmacji, jaka wpisana jest w ideal. Istotnie, eugenika,
ktéra znéw wylania sie na tle wolnej gry sil gloszonej przez libera-
lizm, grozi niedostrzeganiem przyrodzonej cztowiekowi krucho$ci.

Paradoks ten wynika z faktu, ze samo pojecie jednostki jako sub-
stancji okazywalo sie stopniowo niewystarczajacym. W tradycji ary-
stotelesowsko-tomistycznej substancja pierwsza czyli indywidualna
istota - to, co sprawia, ze Sokrates jest Sokratesem - zostala utoz-
samiona z materia jako zasada indywiduacji. Pomiedzy sktonnos¢ do,
ktéra moze by¢ wrodzona, a urzeczywistnienie, mozliwe, lecz nigdy
nie konieczne, miedzy prawde egzystencji a prawde esencji, by nawia-
za¢ do stownictwa metafizycznego, wélizguje sig spoteczenistwo jako
czynnik rozstrzygajacy o powiazaniu miedzy tozsamoscia jednostki
i jej cztowieczenistwem. Zrozumial to i objasnil w swej teorii na$la-
downictwa wlasnie Gabriel Tarde®. Nawet jesli nie wyciagnat z niej
wszystkich konsekwencji, to jego koncepcja osobowo$ci indywidu-
alnej, spéjna z ideq ,postepu uniwersalizmu etycznego, cywilizacji"*?
stawatla sie stopniowo niemozliwa do pogodzenia z dominujaca wéw-
czas antropologia kryminalng i dlatego stanowita pewien moment kry-
tyczny w dziejach dyskusji estetycznej, przez pewien czas stlumionej
w kryminologii, moment krytyczny, ktéry - a contrario - ujawnit jed-
nocze$nie jej sens etyczny i donioste znaczenie w historii idei.

Doktryna ideatu mogla sie zatem rozwija¢ jedynie w pewnym
kontek$cie intelektualnym, ktéry nie postawil jeszcze filozoficzne-
go fundamentu indywidualnej tozsamo$ci jako powiazanej ze spo-
leczenstwem oraz z kultura, ktérej sg one miejscem. O ile miata ona
swa prawomocno$¢ w Swiecie greckim, o tyle staje sig coraz bardziej
wewnetrznie sprzeczna w §wiecie nowoczesnym, az wreszcie chro-
ni sie w kryminologii, gdzie w koncu rozpadnie sig w ostatnim po-
drygu: prébie uczynienia z niej podwaliny pewnej teorii naukowej,
ktéra - wyposazona w wymyS$lny instrument, jakim byla fotografia
kompozytowa - doprowadzila jg do kresu sprzecznosci. Doktryna
ideatu zrodzita inne monstrum: fotografie ideatu-przestepcy.
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Wittgenstein: zdesubstancjalizowaé¢ monstrum

Zamiast o dqzeniu do ogdlnosci - pisze Wittgenstein, wspomniaw-
szy chwile wcze$niej Galtonowskq fotografie ztozong, tzn. kompozy-
towa?® — mégibym réwnie dobrze méwié o pogardliwym stosunku do
konkretnych przypadkéw.

Kiedy znalaztem nazwisko Galtona w Blue Book Wittgensteina,
pomyS$latem, ze to jakie$ przygodne odniesienie oraz ze on i Freud
musieli natkna¢ sie na jego $lad w Wiedniu. Kiedy jednak z Wynalezie-
nia histerii Georges’a Didi-Hubermana dowiedziatlem sie o obecnosci
Inquiries... Galtona w La Salpétriere° i kiedy je przeczytatem, zdatem
sobie sprawe, ze Wittgenstein mogt znalez¢ w tej ksigzce co$ wiecej,
niz mozna sie domys$la¢ z owego na pozér marginalnego odwotania
do Galtona w Niebieskim zeszycie. M6g} tam nawet znalez¢ wyraze-
nie family liknesses (Inquiries..., s. 12) - podobiefistwa rodzinne (ktére
bardzo interesuja naszego eugeniste), termin uzyty w Blue Book tuz
przed odwolaniem do Galtona, a ktéremu Wittgenstein przypisywat
jak wiadomo szczegoélny sens i kapitalne znaczenie w swojej ,dru-
giej filozofii”, do ktérej Blue Book jest przygotowaniem. Mogtem wiec
porzuci¢ trop wiedenski; Wittgenstein musial uwaznie przeczytaé
przynajmniej niektére cze$ci Inquiries... w Wiedniu czy w Cambridge,
mato wazne.

Potworem jest dlan przede wszystkim metafizyka, ktérej proble-
my wylaniaja sie, gdy jezyk odrywa sie od rzeczywisto$ci, z ktéra jest
$ci$le spleciony w swoim funkcjonowaniu. Od razu widzimy, ze Galton
stanowi przypadek osobny: zdecydowany empirysta i stawny uczony,
pada on ofiarg tych samych sklonnosci, z ktérych wylaniaja sie fal-
szywe problemy, jakie czyhaja na metafizyke. Jedna z tych sklonno$ci
polega na pos$piesznych i nieuprawnionych uogélnieniach, prowadza-
cych miedzy innymi do doszukiwania sie substancji tam, gdzie jest
tylko sens jakiego$ stowa, albo do szukalnia] czegos wspdlnego wszyst-
kim bytom, ktére podciqgamy razem pod jeden termin ogélny>, co stanowi
przedmiot analiz w tej czeéci Niebieskiego zeszytu. Podnoszony przez
Wittgensteina problem jest nastepujacy: jesli przypisujemy odrebny
byt temu, co chce uchodzi¢ za uniwersalne, to popadamy w logiczna
sprzeczno$¢. Stad konieczno$¢ desubstancjalizacji tego, co uniwersal-
ne: ani abstrakcji, ani sensu nie mozna zobaczy¢. Przywolany wprost
w punkcie b) tej krytyki ,dazenia do ogélnosci”, Galton stanowi do-
mysSlne odniesienie catego ustepu siggajacego od punktu a) do punktu
d), koniczacego sie takimi oto podsumowujacymi uwagami: Nasze dq-
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Zenie do ogdlnosci ma jeszcze jedno wazne zrddlo: nasze zauroczenie meto-
dq naukowq. Mam tu na mysli — uécisla Wittgenstein - metode polegajq-
cq na redukcji wyjasnien zjawisk przyrodniczych do najmniejszej mozliwej
liczby podstawowych praw przyrody; a w matematyce - na ujednolicaniu
sposobéw podejscia do réznych tematow przez generalizacje [...] Sktonnosé
ta jest prawdziwym Zrédlem metafizyki i prowadzi filozofa w catkowitq
ciemnos¢ [...] [podczas gdy] filozofia naprawde jest ,czysto opisowa’2. To
tak, jakby powiedzie¢, ze Galton kumuluje w swej nauce wszystkie
bledy metafizyki. Totez warto starannie prze$ledzi¢ krytyczne uwagi
Wittgensteina, by zastanowi¢ sie, w jakim stopniu odnosza sie one
réowniez do doktryny ideatu.

Krytyka Wittgensteina zmierza w tym samym kierunku, co u Kan-
ta, lecz posuwa sie dalej, zwlaszcza dzieki [bladaniu gier jezykowych, to
[jest] badanilu] prymitywnych form jezyka, czyli prymitywnych jezykéw3s.
Wittgenstein wyktada te koncepcje w taki sposéb, ze ma sie doprawdy
wrazenie, iz formuluje te wszystkie analizy patrzac na fotografie kom-
pozytowe Galtona. Sktonni jestesmy sqdzic, ze musi istniec¢ cos wspdlnego,
powiedzmy, wszystkim grom, i Ze ta wspdlna cecha uzasadnia stosowanie
ogdlnego terminu ,gra” w odniesieniu do réznych gier; tymczasem gry two-
rzq rodzine, ktdrej cztonkéw cechujq podobienistwa rodzinne. Niektorzy
z nich majq takie same nosy, inni takie same brwi, a jeszcze inni taki sam
sposob chodzenia; i podobienstwa te zazebiajq sie>4. Krétko mdwiac, na-
kiadajac jeden na drugi portrety cztonkéw tej samej rodziny, zamiast
wytworzy¢ jakis$ ,typ rodzinny”, Galton - przeciwnie — umniejsza zto-
zono$¢ relacji, a tym samym zaciera podobienstwa. Relacja podobien-
stwa implikuje zarazem analogie i réZnice.

Jako uwazny i wymagajacy czytelnik dziel! Williama Jamesa
i Wolfganga Kéhlera na temat percepcji, Wittgenstein krytykuje na-
stepnie wprost Galtonowska koncepcje obrazéw gatunkowych. [...]
sktonni jestesmy sqdzic, Ze ogdlna idea liscia jest czyms w rodzaju wi-
zualnego przedstawienia, ktére zawiera tylko to, co wspdélne wszystkim
lisciom (Galtonowska fotografia ztozona [kompozytowa])ss. Krytyka ta
jest celna, mimo Ze nie dotyczy bezpo$rednio kwestii rozpoznawania
form, o jakiej byla mowa u Arystotelesa czy Kanta. Z jednej bowiem
strony fakt, ze w fotografii kompozytowej, jak pisze Galton, wszystko,
co wspdlne, pozostaje, a wszystko, co indywidualne, zanika (Inquiries...,
s. 350), nie dowodzi bynajmniej, Ze obraz staje sie naprawde gatunko-
wy i nabiera warto$ci uniwersalnej czy poznawczej. Z drugiej wszak
strony Galton prébuje sam zmierzy¢ sie ze swymi trudno$ciami.
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Watpie jednak — pisze - czy ,idea abstrakcyjna” jest poprawnym wyra-
zeniem w wielu przypadkach, w ktdérych jest stosowana, oraz czy ,idea
kumulatywna” nie bytaby okresleniem wlasciwszym. Wydaje sie [mimo
wszystko], Ze idealne twarze uzyskiwane metodq portretu kompozyto-
wego majq mniej rzeczy wspolnych, niz dzielq ich z tym, co zwie sie ide-
ami abstrakcyjnymi (Inquiries..., p. 183). Wystarczylo, by Wittgenstein
powtérzyt i potwierdzil samokrytyczne oceny znalezione u Galtona.
Ale semantyczny retusz wprowadzony przez Galtona nie jest w stanie
rozwigzaé pojeciowej trudno$ci, ktéra on sam zdaje sie odczuwad.
Jedna z obiekcji wobec moich pogladéw - ciggnie swa samokrytyke —
byla taka, ze to, co nazywamy uogdlnieniami, to zazwyczaj nic wiecej
jak reprezentatywne przypadki (Inquiries..., s. 185). By jednak pokona¢
te nowa trudno$¢, proponuje jedynie retusz obrazu: lekka nieostro$é
w zbyt wyraznych rysach jego portretéw kompozytowych.

W oczach Wittgensteina Galton jest zatem prawdziwym metafi-
zykiem, sama esencjg metafizyki, mozna by rzec, tyle ze troska Wit-
tgensteina jest akurat desubstancjalizacja owych monstréw. Jezeli
stara sie sprowadzi¢ mys$lenie do operacji na znakach i ich sensach,
to po to, by unikna¢ hipostaz. Bo tez relacja semantyczna nie opie-
ra sie ani na podobienstwie, ani na przyczynowo$ci, ani na repre-
zentatywno$ci, i jezeli pozory nie s3g reprezentatywne dla sensu, to
woéwczas uniwersalno$¢ definitywnie sie od pozoréw uwalnia. Tego,
co uniwersalne, nie widaé. Nawet je$li wyrazenie ,typ przestepcy”
moze mie¢ jaki$ sens, czyli poprawne uzycia jezykowe, to nie jest ono
bynajmniej wizualnie rzeczywiste i nie odpowiada mu zaden poje-
dynczy byt. Totez monstra stworzone przez metafizyke Galtonowska
karleja, definitywnie rozbrojone, i tracg swoja substancje. W ten spo-
sob wylania sie jedna z drog krytyki przedstawiania: prawda juz nie
przebija poprzez pozory, ktére ono wytwarza. Mimo ze wcigz mozna
je uznawac za formy idealne, fotografie kompozytowe niczego w 0go6-
le nie przedstawiaja... a moze przedstawiaja co$ zupeinie innego, sta-
rannie skrywanego pod pozorami. Podejrzliwo$¢ psychoanalityczna
pozwolilaby w takim razie doprowadzi¢ do konca krytyke owych dzi-
wacznych przedstawien.

Freud: od marzenia sennego do dowcipu

Dzisiaj jest to sprawa dobrze znana: w Objasnianiu marzen sennych,
a potem w O marzeniu sennym, Freud odwotuje sie do fotografii kom-
pozytowej Galtona, by lepiej obja$nié prace snu, ktéra naklada wy-
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obrazenia jedno na drugie technika, ktérg twérca psychoanalizy na-
zywa kondensacjq. Zaprzeczajac zasadom percepcji, niezdolnej przypi-
sa¢ danemu przedstawieniu, nawet kiczowatym obrazkom, wiecej niz
jednego sensu naraz, marzenie senne rozpoznaje w tym samym obra-
zie dwie (a nawet wiecej) tozsamo$ci jednocze$nie: Twarz, ktérq widze
we $nie, to rownoczesnie twarz mego przyjaciela R. i mego wujka. To tak,
Jjak na fotografii kolazowej [kompozytowej] Galtona..>. We $nie, ktéry
mial Freud, Irma nak}ada sie na wiele postaci, ktérymi sie w owym
czasie zajmowal. Uogoélniajac, Freud méwi nawet o ,formacjach mie-
szanych [kompozytowych]™’. W nastepnym za$ roku usci$la: Praca
senna postepuje wowczas jak Francis Galton przy zestawianiu fotografii
rodzinnych3®. Freud zapoznal sie zapewne z fotografig kompozytowa
podczas pobytu w La Salpétriere i, mimo Ze wcale nie interesowat sie
szczegoblnie ta fotograficzng metoda, mozna sie domys$laé, ze uwaz-
nie przeczytat Inquiries into Human Faculties... oraz ze i on czerpat
inspiracje z niektérych innych pogladéw Galtona®. Jezeli pomysli-
my jednak o konsekwencjach jego metaforycznego odwolania sie do
Galtona, ktérego metoda, jak widzieliémy, jest taka sama jak ta, ktéra
Kant bral pod uwage dla wytwarzania ideatu, to musieliby$my po-
wiedzie¢, ze w $wietle tego odwotania ideat (w jego wielorakich posta-
ciach) nie jest juz nawet nieswiadomaq ankietq statystyczngq, lecz myslq
optatywnq wytwarzang przez sttumione pozgdanie: kompensacyjnym
marzeniem sennym.

Ale chodzi tez o co$ wiecej. Drugie otwarte odwolanie do Galtona
w Objasnianiu marzen sennych jest bardziej doniosle. Nie chodzi juz
o dwie twarze, ktore sie ze sobg stopily, lecz o nakladanie sie dwéch
sytuacji abstrakcyjnych: fantazji o uwiezieniu i fantazji o ozenku4°. Céz
to znaczy, je$li nie to, ze Freud wykpiwa rzekomo naukowa $cistos¢
metody Galtona, uznajac ja za operacje paradygmatycznq, pozwalajaca
swobodnie przemieszczacé obrazy#, ktére - nie tracac pozoru rzeczywi-
sto$ci, wytwarzaja wrazenia nierealne, jakie tylko marzenie senne wy-
twarzac potrafi? Dlaczego bowiem, w poszukiwaniu ideatu, nie wtopié¢
jedna w druga postaci ludzkiej ujetej od przodu i od tylu? Pruszkow-
ski, znowu on, zrobi to na fotografii zatytutowanej Doloreze recto-verso
(1984); wrdce jeszcze do niej. To jest zabawne i $mieszne. To juz nie jest
ideal, ani nawet marzenie senne, to jest Witz, dowcip. Rzeczywiécie,
kondensacja jest takze podstawowq operacjq w technice dowcipu.

Odwotlanie do Galtona mozna zatem rozszerzy¢ na tryskanie dow-
cipu, nawet je$li sam Freud go w ten sposéb nie rozszerza, poniewaz
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w pracy Dowcip i jego stosunek do nieswiadomosci, nie wspominajac
o Galtonie, Freud odsyla z kolei do Objasniania marzen sennych, aby
ukaza¢ technike kondensacji#> jako kategorie nadrzedna dla Wortwit-
ze (dowcipow opartych na stowach). To, co $mieszy w dowcipie, to
wiasnie niestychane spotkanie dwdéch przedstawien, ktére nigdy nie
spotykaja sie w rzeczywistosci, takich jak ,familiarny” i ,milioner”
w stynnym stowie familionernie wymy$lonym przez Heinricha Heine-
go. Natozenie na siebie fantazji o uwiezieniu i fantazji o ozenku nie
jest od tego tak bardzo odlegle. Sen Freuda zrobil mu dowcip. Oté6z
taka interpretacja odwotan do Galtona kaze nam logicznie uznaé wy-
wrotowa, przynajmniej potencjalnie, moc tego Freudowskiego odnie-
sienia w stosunku do estetycznej tradycji ideatu, opierajacej sie na
tej samej metodzie. U Freuda bowiem dowcip opiera sie na zasadzie
ekonomii i prostoty43, pozbawiajac w ten sposéb klasycyzm jego zalto-
zycielskiej zasady. Kondensacja, ktérej metafora lub wrecz modelem
jest Galtonowska fotografia kompozytowa, rozsadzi zatem tradycje,
odkad stuzy¢ ma za no$nik seksualnej tendencji, ktéra prowadzi do
wybuchu $miechu44. Pseudonaukowa metoda Galtona, polegajaca na
checi wizualizacji typu przestepcy, przeradza sie w koricu w dowcip,
jesli nie w co$ monstrualnego. Wychodzi jednak na jedno: monstrum
$mieszy, gdy tylko przestaje budzié strach.

Pocieszajaca jest skadinad mys$l, ze awangardy pierwszej polowy XX
wieku, te same awangardy, ktére wytyka sie niekiedy palcem za to, ze
marzyly o ,fabrykach nowego cztowieka”, idei flirtujacej niebezpiecznie
z nie zawsze $wiadomym swych totalitarnych zagrozen scjentyzmem,
nigdy nie ulegly pokusie fotografii antropologicznej w stylu Galtona.
A pare fotograficznych portretéw polegajacych na nalozeniu wielu
zdjeé, z ktérych Multiple Portrait Laszlé Moholy-Nagy’a, z roku 1927, jest
prawdopodobnie najblizszy fotografii kompozytowej, uzywa tej operacji
jako nowego narzedzia ekspres;ji. I nic poza tym. Ekspresja estetyczna
pozwala w ten sposéb odzyska¢ wolnos¢ i godno$¢ jednostki. Jak juz
powiedzieli$my, podczas gdy zdjecia Mareya czy Muybridge’'a wywarty
przemozny wplyw na malarstwo, to fotografie Galtona zapadly w gle-
boka niepamie¢. Dopiero znacznie péZniej fotografia kompozytowa po-
wrdci wiasnie - czyz to nie dziwne? — w postaci ironicznego dowcipu.

Pruszkowski: 14 libanskich terrorystéw poszukiwanych przez policje
Od polowy lat siedemdziesigtych Pruszkowski4s przyswaja sobie
technike fotografii kompozytowej, ktéra nazywa ,fotosynteza”, lecz
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przyswaja ja w duchu sarkazmu, o§mieszania, a nawet wywrotowo-
§ci. Czyni z niej karykature $cistej nauki, ktérej pragnat Galton. ,Fo-
tosynteza” staje sie w jego zastosowaniach narzedziem krytycznym,
odcinajac radosnie podejrzane odrosle rozleglego obszaru sztuki,
obrazu i spoteczenstwa. W roku 1996 dziennik ,Le Monde” zamawia
u niego fotosynteze Mitterranda i Chiraca, lecz potem odrzuca wy-
konane przez artyste zdjecie: zbyt podobne do Mitterranda. Pewny
swego, Pruszkowski protestuje, lecz nic nie osiaga, a kompetencja ar-
tysty zostaje podwazona. Artykud, ktéry moje zdjecie miato ilustrowaé —
moéwit mi z niezlomnym przekonaniem - opowiadat historie przejecia
przez Chiraca doradcy Mitterranda do spraw komunikacji spotecznej,
Jacques'a Pilhana! Czyz nie stusznie uczynit z niego narzedzie sub-
wersji, skoro nawet dziennikarze ,Le Monde” zdaja sie nadal wierzy¢
w prawdziwo$¢ obrazu wytworzonego jako dowcip?

Z konsekwencja wzmocniona wlasnymi intuicjami Pruszkowski
dekonstruuje metodycznie to, co moglo sie jeszcze z tej wiary ostac:
z reliktéw ideatu. W swych kolejnych projektach coraz §ciélej osacza
nieujawniana prawde estetycznego gmachu ideatu, to, czego méwie-
nia starannie unikano (z wyjatkiem Zeuksisa, ktéry przyznal, ze wy-
bral po prostu najladniejsze dziewczeta z Agrygentu, Zeby odtworzy¢
to, co kazda z nich miala w swym milodym ciele najpiekniejszego,
Pliniusz XXXV, 64), a mianowicie, jak dobiera si¢ jednostki czy aspek-
ty wizualne, na podstawie ktérych wytwarza sie idealne wyobrazenie
danego gatunku. Bylo w tym bowiem co$§ umownego, arbitralnego
i w sumie niedajacego sig usprawiedliwi¢. A gdyby tak reguly ka-
nonu, miast stuzy¢ wytwarzaniu idealnej formy, byly w sumie je-
dynie ideologicznym parawanem, ktéry, strojac sie w piérka wiedzy
arytmetycznej, mialby tylko usprawiedliwiaé¢ wybory o charakterze
erotycznym? W pracy Obted i sny w Gradivie Wilhelma Jensena Freud
pisze o Norbercie Hanoldzie, bohaterze noweli Jensena: Mozna by
stwierdzié, ze motywacja naukowa stuzy nieswiadomej motywacji ero-
tycznej jako pretekst, nauka zas oddata sie bez reszty na stuzbe obledus®.
Doktryna idealu skrywata wybory, ktérych nos$nikiem byly skion-
nosci seksualne. Powracajac do swego instrumentarium - fotografia
kompozytowa, przemianowana przez Pruszkowskiego na ,fotosynte-
ze”, stala sie prawdziwym narzedziem krytycznym.

Galton poszukiwatl idealnego typu przestepcy; Pruszkowski po-
szedt w jego $lady, nakladajac na siebie 27 cztonkéw Politbiura Ko-
mitetu Centralnego Komunistycznej Partii Zwiqzku Radzieckiego (1981),
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gdzie silny efekt naktadajacych sie na siebie rastréw podkresla rze-
telnoé¢ pracy archiwistycznej. Galton Srodkowat portrety za pomoca
dwdéch szpilek (Inquiries..., s. 341); nadawatlo to jego kompozytowym
portretom zywo$¢ spojrzenia i pozér rzeczywisto$ci. Pruszkowski
wykonuje za$ fotografie kompozytowa 10 Afrodyt z Muzeum Grecko-
-Rzymskiego w Aleksandrii (1989/1993), $rodkujac dziesie¢ obrazéw
wilasng technika, tak aby wyraznie bylo wida¢ jedynie wzgérek lo-
nowy bogini. Batut wymys$lil kompozytowy portret ksigzat andega-
wenskich na podstawie posagéw z katedry w Angers; Pruszkowski
przetworzy! ten pomys!i, syntetyzujac 12 ksiqzqt andegawenskich
(1984), z ktérych ostala sie jedynie majestatyczna forma falliczna.

Wydaje sie, ze Pruszkowski catkowicie uwolnit sie od teore-
tycznych komplekséw i posuwa subwersje do skrajnodci: kiedy zni-
ka przymus ideologiczny, dzialanie wtasciwe ideatowi, polaczone
z technicznymi $rodkami fotografii kompozytowej, pozwala nakila-
da¢ wszystko na wszystko, zawsze w poszukiwaniu jakiego$ mezonu,
ztotego $rodka. Pokazal, Ze mozna réwnie dobrze nakladaé na siebie
rézne widoki Kairu, ogrodu w Giverny, krzeset rozmaitych ksztattow,
czy tez rozmaitych zdje¢ z nowojorskiego metra. To, co u Freuda bylo
tylko teoretycznym przeczuciem, Pruszkowski urzeczywistnit: ideat
jest maszyna do wytwarzania dowcipéw. Cato$¢ jego pracy jest nie-
jako rozregulowanym stanem przedustawnej harmonii ideatu. Zestaw
Srodkow jest zawsze taki sam, lecz tam, gdzie zamiast rzekomej $cis-
losci dzialala jedynie intuicja dostosowujaca sie do oczekiwanego
(@ nawet z goéry zakladanego) rezultatu, swobodna intuicja, zarazem
poetycka i zjadliwa, zabrala sie odtad do pracy. Pokazala ona, ze war-
to$¢ metody, przejetej od Galtona i pozbawionej jego celéw ,antro-
pologiczno-kryminologicznych”, nie tkwi juz w zawartej w obrazie
prawdzie, lecz raczej w naturze wyboru jej motywéw, wyboru, ktéry
staje sie $rodkiem innej poezji, tak jak na fotografii Cienn 6o samocho-
déw opuszczajgcych parking w Chamonix w cieniu $wierkéw na Mont-
-Blanc (1985).

W tym samym geS$cie Pruszkowski odmiesza doktryne idealu
i ,naukowe” przestanki Galtona, lecz uzytek, jaki czyni z mecha-
nizmu fotografii kompozytowej, sktada sie na dziatanie krytyczne,
prowadzone w spos6b zarazem intuicyjny i metodyczny. Bedac po
prostu narzedziem krytycznym, jego ,fotosynteza” prowadzi go
swobodnie poprzez kwestie aktualne i tradycyjne, polityczne i spo-
leczne. 14 libaniskich terrorystéw poszukiwanych przez policje niemiec-

,,Dyskurs” 15, 2013
© for this edition by CNS



95

O ideale obréconym w dowcip

kq przedstawia czarng kartke, a czern ta jest glteboka i intensywna.
O8mieszanie wszystkich ideatéw piekna, ale jednocze$nie niezgoda
na cheé rozpoznania typu terrorysty. Jednak ten, kto chce i umie pat-
rzeé poprzez pozory, nawet tak czarne, rozpozna w tym juz nie typ
terrorysty, ale ludzkie rysy na dnie otchtani. W 6o pasazerach pierw-
szej klasy metra. Linia: Vincennes-Neuilly, Paryz, 9 czerwca 1985 roku.
Miedzy godz. 9 i 11, pracy juz wcze$niej wspomnianej, gdzie po$réd
migajacych $wiatel zarysowuje sie jedynie mglisty owal twarzy,
cho¢ mozna sie domy$la¢ mieszaniny réznych wiekdéw, ras, kul-
tur i pici, Pruszkowski otwarcie i trzezwo wszczyna dyskusje
z przestankami Galtonowskiej antropologii. Uprawiane przez nie-
go oSmieszanie jest narzedziem krytycznym, ktérego szczegélna,
nieposlednia warto$¢ tkwi w fakcie, Ze jest ono osadzone w starym
mechanizmie estetycznym, wymys$lonym w celu wytwarzania form
idealnych, co pozwala mu operowad, by tak rzec, z samego wnetrza
do$wiadczenia sztuki. To jest wlasnie figura krytyki, ktéra roman-
tycy nazywali ironiq.

Orlan: klonowanie ideatu

Postepowanie ORLAN jest niemal przeciwstawne. Je$li mozna uznad¢,
ze wobec zjawisk tak nieprzyzwoitych, jak antropologia kryminalna
Galtona, krytyka polegajaca na karykaturowaniu jej przestanek, me-
tod i uroszczen jest réwnie usprawiedliwiona jak ta, ktéra ukazuje
jej niebezpieczenstwa, to ORLAN wpisuje sie bez reszty w te druga
opcje. Zamiast rozémieszad, jej praca przeraza i zatrwaza. Pojawia sie
zatem kwestia, w jakiej mierze tkwi ona jeszcze wewnatrz mechani-
zmu galtonowskiego, by rozmontowywac jego tryby.

Jej metoda wytwarzania ideatu polega na komputerowej syntezie.
Sytuuje sie ona zatem w p6t drogi pomiedzy arytmetycznym mo-
delem Polikleta a optycznym modelem Kanta i Galtona, lub raczej,
wsparta nowymi technologiami, oznacza ona powrét do obliczen,
ale w obrebie optyki, w poszukiwaniu pewnej elastyczno$ci w opero-
waniu efektami syntezy, pozwalajacej odtad regulowad procentowo
udziat kazdego elementu skiadajacego sie na efekt koricowy#. Uzbro-
jona w te nowe mozliwo$ci manipulowania obrazem, dobiera sobie
galerie portretéw, ktére sg wszystkie ideatami, jakie naznaczylty hi-
storie sztuki zachodniej - Diane ze Szkoty z Fontainebleau, Gioconde
Leonarda, Psyche Gérarda, Wenus Botticellego oraz Europe Moreau -
i stapia je w doskonatla forme, uzyskana z serii doskonatych form, rzec
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by mozna: ideat do potegi drugiej, co oznacza réwniez sredniq ze sred-
nich. Kant wyrazit sie bardzo trafnie, zauwazajac, ze twarze dosko-
nale regularne, jakich malarz chetnie poszukuje jako modeli, zazwyczaj
nic nie mowiq [...] owe zupetnie reqularne twarze zapowiadajq zazwyczaj
cztowieka takze i wewnetrznie przecietnego; przypuszczalnie (o ile wol-
no przyjaé, Ze przyroda w stronie zewnetrznej wyraza proporcje strony
wewnetrznej dlatego, ze jesli Zadna z dysproporcji umystu nie wybija sie
ponad proporcje, potrzebng do stworzenia cztowieka tylko wolnego od
wad, to nie mozna tam oczekiwacé nic z tego, co nazywa sie genialnosciq,
w ktdrej przyroda zdaje sie odbiegac od swych zwyczajnych proporcji mie-
dzy wladzami umystu na korzysé jednej z nich4®.

To spostrzezenie Kanta w zaskakujacy sposéb implikuje pytanie
o kulture: je$li nie chcemy dzieli¢ ludzkiego istnienia na dusze i cia-
lo, to czy musimy przyja¢, ze kultura ciata moze nadawa¢ cielesno-
$ci istnienia warto$¢ duchowa? czy tez, ze kultura ciata jest tozsama
z kulturq po prostu? OdpowiedZ na to pytanie powinna uwzgledniaé
warunki historyczne. Czlowiek postepuje w ten sposéb nie tylko z ze-
wnetrznymi przedmiotami - pisze Hegel - ale takze z samym sobq, ze
swq wlasnq naturalng postaciq, ktdrej nie pozostawia takq jaka jest,
lecz poddaje jq z rozmystem rozmaitym zmianom. W tym tez tkwi Zrdd-
to wszelkich strojéw i 0zdob, nie wylqczajqc na wskros barbarzynskich,
odrazajqcych i catkowicie znieksztatcajqcych, a nawet wrecz szkodliwych
zwyczajéw, np. takich jak deformowanie nég u Chinek albo przektuwanie
uszu i warg. Albowiem tylko u ludzi oswieconych przeksztatcenie witasnej
postaci, sposobu zachowania sie oraz wszelkiego rodzaju uzewnetrznia-
nia jest produktem ich duchowej kultury®. U zarania ludzkiej kultury
czlowiek postepowal w ten sposéb, aby kultywujac swe ciato stac sie
cztowiekiem kulturalnym. Ale cztowiek kulturalny juz w taki sposéb
nie postepuje.

Jezeli skonfrontujemy te refleksje z zaleceniem eugeniki Galto-
nowskiej, zgodnie z ktérym najbardziej oczywisty kierunek, w ktorym
mozna ulepszac rase, to ten, ktory prowadzi w strone owego centralne-
go typu (Inquiries..., s. 14), czyli idealu gatunku, to uprawnione sta-
je sie pytanie, czy kultura ciala zgodna z prawidtami ideatéw piek-
na artystycznego nie jest w sumie opresjq, jakiej poddawane jest ciato,
mrocznym obliczem sztuki, procesem autodestrukcyjnym w lonie
samej kultury. Pytanie skadinad aktualne. Czyniac ze swego ciala
miejsce stawiania takich pytan (jak wiemy, seria chirurgicznych
operacji estetycznych ma upodobni¢ ciato ORLAN do owego modelu
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zbudowanego przez komputer), artystka odpowiada na nie twierdza-
co, uwydatniajac, by tak rzec, represyjne treéci kultury. Przedstawia-
nie jest bowiem obrazem sprawczym; widzieliémy to. A przeciez jej
praca budzi trojakie obiekcje:

1. Jej wizja ideatu jest cokolwiek ahistoryczna. My$l Hegla pozwala
zreszta lepiej okre$li¢ warunki wylaniania sie ideatu i jego ewolucji:
represjonowanie ciala staje sie dzisiaj ponownie powaznym zagroze-
niem, na ktére skladaja sie, oparte na wspdlnych przestankach, rozma-
ite formy rasizmu, przemyst kosmetyczny i manipulacje genetyczne.

2. Refleksja ORLAN nad opresja ciala pomija socjologiczny wy-
miar sprawczej mocy przedstawiania. W odréznieniu na przyktad od
Valie Export czy Cindy Sherman, ORLAN nie interesuje sie mechaniz-
mami, ktérymi owa opresja sie postuguje. Poddaje sie jej w sposéb
niemal masochistyczny, dobrowolnie, az w koncu staje sie jej wspol-
niczka. Kiedy odwiadcza, Ze jest gotowa postuzy¢ sie biotechnolo-
giami i sklada zmierzajaca do tego oferte laboratoriom przemystu
kosmetycznegos°, to nic w tym projekcie nie wskazuje na zamiar
zdemaskowania celdéw, jakie przy$wiecajg dziataniom tych instytu-
cji. Prawda jest jednak, ze to wspoélnictwo pozwala jej bez watpienia
lepiej ukazywa¢ efekty tej opresji na wlasnym ciele, skoro sama nad
tym panuje.

3. Jak na projekt krytyczny, za jaki chce uchodzi¢, w twoérczos$ci
Orlan brak, rzecz dziwna, jakiego§ wymiaru wyzwalajacego. W ofiar-
niczym gescie artystka bierze na siebie ciezar opresji, zaprzeczajac
jego wymiarowi krytycznemu: po co krytyka, je$li wzmacnia ona
jedynie opresje? Podczas gdy analiza krytyczna i najlepsze tezy fe-
minizmu stanowig jedno, feminizm deklarowany wcale nie jest gwa-
rancjg ducha krytycznego.

Konkluzja: obraz krytyczny

Fotografia kompozytowa, w swych rozmaitych postaciach, ujaw-
nita nieoczywiste przestanki doktryny ideatu, lecz dokonatlo to sie
w trakcie zlozonego i nieciaglego procesu, trudno poddajacego sie
interpretacji. Istotnie, portrety kompozytowe Galtona nadaty, jak sie
wydaje, owym przestankom rozgtlos, ale w przestrzeni intelektualnej,
ktéra tak gleboko i brutalnie znieksztalcila kwestie ideatu - podobnie
jak humanistycznego idealu owego idealu - Ze rezonans 6w zostat
natychmiast stlumiony. Aby mozliwe stato sie u§wiadomienie war-
tosci krytycznej tego do$§wiadczenia, musial nastapi¢ powrét tegoz
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obrazu fotograficznego, ktéry stat sie teraz obrazem krytycznym; ta
sama metoda i ten sam mechanizm zostaty uzyte w stuzbie innych
wartosci i innych zamystéw. Zauwazamy, ze sam obraz nie wyznacza
ani nie ogarnia dostatecznie wlasnego sensu i wlasnego przeznacze-
nia, czyli uzytku, jaki sie zen czyni. Odnosi sie to w réwnym stopniu
do wizualnego stownika wyrazéw twarzy u Le Bruna i do fotografii
kompozytowej Galtona, co do idealu, jaki stopniowo konstruowata,
a potem dekonstruowala, estetyczna tradycja Zachodu. Zamiast jed-
nak moéwié, jak czesto ma sie ochote, ze historie fotografii napisato
juz malarstwo (pulapka, ktéra w duzej mierze hamowala rozumienie
zjawiska fotografii), rozwazania te zdajg sie raczej dowodzi¢, ze foto-
grafia powolana jest do tego, by sta¢ sie filozoficznym obja$nieniem
malarstwa, co przeczutl juz w roku 1855, cytowany przez Benjamina,
,gburowaty malarz wizjoner Antoine Wiertz™', ale to jest temat na
inne studium. To u$wiadomienie, wirtualne u Galtona, zostato wy-
parte, pozostawiajac wolne pole dla przeprowadzenia p6zniej, w epo-

ce fotografii, ,psychoanalitycznej” kuracji ideatu.

Dziekuje Nathalie Boulouch za pomoc

w ustaleniu pierwszej bibliografii

na temat Galtona oraz Pierre-Henry
Frangne’owi za cenne uwagi, ktére
przekazal mi po lekturze tego artykutu.
Kariera sir Francisa Galtona (1822-1911)
zaczyna sie od ksigzek, ktére opowiadaja
o jego podrézach do nieznanych wéwczas
regionéw Afryki Potudniowo-Zachodniej.
Odbywszy doé¢ powierzchowne studia,
zwlaszcza medyczne i matematyczne,
nie bedzie on zajmowat zadnego
stanowiska akademickiego. Jego
zainteresowania naukowe tworzg jednak
niebanalny krag tematéw ,mglistych”,
takich jak meteorologia (jako pierwszy
opisal i zanalizowal zjawisko wyzu
barycznego), dziedzicznoé¢ czy studia
nad przedstawieniami umystowymi.
Jako wynalazca eugenizmu utozsamiat
poznanie naukowe i wladze klas
spotecznie uprzywilejowanych:
proponowat na przyktad natozenie
restrykcji na zawieranie matzenstw,

co miato sprzyja¢ ulepszeniu rasy
angielskiej (Restrictions en mariage:
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étude en eugénisme national [Restrykcje
w dziedzinie malzenstw: studium

z zakresu eugenizmu narodowego],
,Sociological Papers”, 1905, czy
Probabilité d'un fils non moins doué que
son peére tres doué [Prawdopodobieistwo
syna nie mniej zdolnego niz jego bardzo
zdolny ojciec], ,Nature”, 1901). Inquiries
into Human Faculty and its Development,
Macmillan and Co., London 1883 (odtad
nazywane Inquiries...) przynosza synteze
jego prac z tej dziedziny. Przy okazji
Miedzynarodowej Wystawy Zdrowia

w Londynie, w latach 1884-1885, Galton
zaklada laboratorium antropometryczne,
ktére - po zamknieciu wystawy -
bedzie dziala¢ na University College

w Londynie, gdzie dzi$ znajduje sie

jego zbiér fotografii kompozytowych.
Pod koniec zycia pracuje on nad
Kklasyfikacja odciskéw palcéw - ktére
maja przed sobga, jak wiadomo, $wietlana
przyszto$¢ - jako tatwy i niezawodny
sposoéb identyfikacji pojedynczej osoby;
jego pierwsza publikacja na ten temat
pochodzi z roku 1891. Uszlachcony
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w 1909 roku, pozostawil pokazna liczbe
opublikowanych prac - 16 ksigzek

i okoto 200 artykutéw. W 1908 roku
spisat Memories of My Life, ktére nalezy
czytaé z duzym krytycznym dystansem,
podobnie jak czterotomowa biografie,
The Life, Letters and Labours of Francis
Galton, wydang w Londynie w latach
1914-1930, napisana przez Karla
Pearsona, pierwszego szefa katedry
eugeniki, utworzonej z inspiracji Galtona
na University College w Londynie.
Inquiries..., s. 24-25, przypis 1.
Inquiries..., s. 63.

Portraits composites: la photograhie des
types physionomiques a la fin du XIXe
siécle, ,Histoire de l'art”, nr 37-38, maj
1997, s. 69. )

Albert Jacquard, Eloge de la différence.
La génétique et les hommes [Pochwala
réznosci. Genetyka i ludzie] (1978),
Editions du Seuil, Paris 1981, s. 205.
,Les Cahiers de la Photographie”, nr 17,
Lasclédes, Brax, ACCP, 198s5.

Op. cit,, s. 73.

La Criminalité comparée (1886), Alcan,
Paris 1924, s. 17.

L'Histoire naturelle du crime. Le débat
entre les écoles italienne et francaise
d’anthropologie criminelle. Lombroso,
Lacassagne [Historia naturalna zbrodni.
Dyskusja miedzy wiloska i francuska
szkola antropologii kryminalnej.
Lombroso, Lacassagne], [w:] La Raison
classificatoire, Aubier, Paris 1989, s. 468.
Jackie Pigeaud, La Nature du Beau ou le
Canon de Policléte [Natura piekna, czyli
Kanon Polikleta], [w:] L'Art et le vivant,
nrf/Gallimard, Paris 1995, s. 37.

Ibidem.

Arystoteles, Analityki wtére, [w:] idem,
Analityki pierwsze i wtdre, przetozyt
Kazimierz Le$niak, PWN (BKF),
Warszawa 1973, (100a 1-6), S. 297.
Aristote, Les premiers analytiques i les
seconds analytiques, przetozy! J. Tricot,
Vrin, Paris 1987, s. 244, przypis 1.
Jackie Pigeaud, op. cit., s. 35.

Ibidem, s. 30.

Immanuel Kant, Krytyka wtadzy
sqdzenia, przetozyt Jerzy Gatecki, PWN
(BKF), Warszawa 19806, s. 113-114.
Ibidem, s. 114.
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Ibidem, s. 115.

Ibidem, s. 115.

Jean-Claude Lebensztejn, Histoires belges
[Historie belgijskie], [w:] De l'imitation
dans les beaux-arts, Editions Carré, Paris
1996, odpowiednio s. 43 i 45.

Nie dziwi wiec wcale, ze obie
zestawione tu idee, zanik fundamentu
uniwersalno$ci ideatu piekna oraz
przeksztalcenie idealu w monstrum,
odnajdujemy - zreszta nieskojarzone

ze sobg bezposrednio - w Essais sur la
peinture [Szkice o malarstwie] Diderota
z 1766 roku (w: Oeuvres esthétiques,
Garnier, Paris 1988), jak gdyby chcial tu
sie objawi¢ duch czasu. W pierwszym
rozdziale Diderot kladzie nacisk na
rozdzwiek pomiedzy logika ,piekna
naturalnego” i regutami piekna

w sztuce: Niech mi bedzie wolno przenies¢
zastone z mego garbusa na Wenus z Milo

i zostawi¢ widocznym jedynie koniuszek jej
stopy. Jezeli, na podstawie koniuszka tej
stopy, wspomniana juz natura podjetaby
sie ukoticzenia catej postaci, byé moze
bylibyscie zaskoczeni tym, Ze spod jej kredek
wytonitoby sie jakies ohydne i pokraczne
monstrum (s. 667). W rozdziale
czwartym, zastepujac, jak czyni to
niemal caty wiek XVIII, nasladowanie
ekspresja, nie calkiem jeszcze uwolniony
od my$lenia w kategoriach ideatu,
Diderot przeciwstawia jednostkowos¢
ekspresji uniwersalnoéci ideatu:

W kazdej cze$ci swiata, kazdym kraju:

w tym samym kraju i w kazdej jego
prowingji; w tej samej prowincji i w kazdym
jej miescie; w tym samym mieScie i w kazdej
rodzinie; w tej samej rodzinie i u kazdego
osobnika; u tego samego osobnika kazda
chwila ma swojq fizjonomie, swojq ekspresje
(s. 690).

Photographic Chronicles from Childhood

to Age, ,The Fortnightly Review”, 1882,
s.26-31.

Ibidem, s. 26.

Zob. Pierre Saurisse, op. Cit., s. 75-77.
Les Lois de I'imitation (1890), Editions
Kimé, Paris 1993.

Patrick Tort, op. cit., s. 532.

Tlumacze Wittgensteina i Freuda
najcze$ciej nie wiedza czym byla
fotografia kompozytowa, dlatego tam,
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gdzie jest o niej mowa precyzujemy,

Ze o nig wiladnie idzie w oryginalnych
tekstach tych autoréw.

Ludwig Wittgenstein, Niebieski zeszyt,
przetozyt Adam Lipszyc, [w:] Niebieski

i brqzowy zeszyt. Szkice do dociekan
filozoficznych, Wydawnictwo Spacja,
‘Warszawa 1998.

Invention de I'hystérie. Charcot et
l'iconographie photographique de la
Salpétriere [Wynalezienie histerii.
Charcot i ikonografia fotograficzna z La
Salpétriere], Macula, Paris 1982,
S.51-52.

Wittgenstein, op. cit., s. 44.

Ibidem, s. 45.

Ibidem, s. 43.

Ibidem, s. 44.

Ibidem, s. 44-45.

Sigmund Freud, Objasnianie marzen
sennych, przelozyt Robert Reszke,
Wydawnictwo KR, Warszawa 1996.

s. 133.

Ibidem, s. 256.

Freud, O marzeniu sennym, przelozyla
Beata Rank, Jirafa Roja, Warszawa 2010,
S. 49.

W dziele tym nie tylko znajdujemy
wyobrazenie nie§wiadomo$ci jako
,przedsionka §wiadomosci” (Inquiries...,
s.203-204), ale Galton opisal w nim
réwniez jej funkcjonowanie w sposéb
zadziwiajaco bliski temu, jaki Freud
zawart w swojej teorii: Wydaje sie, ze

w moim umysle istnieje izba przytomnosci,
gdzie wodze trzyma petna swiadomos¢

i gdzie dwie lub trzy mysli sq jednoczesnie
wystuchiwane, oraz przedsionek peten mysli
mniej lub bardziej z nimi powiqzanych,
ktore sytuujq sie poza poznaniem
swiadomym (Inquiries..., s. 203). To, co
wypetnia 6w przedsionek, jestem o tym
przekonany - pisze tez Galton - wyjete jest
catkowicie spod mojej kontroli; jesli mysli
nie pojawiajq sie, nie moge ich wytworzyé
ani zmusic¢ do pojawienia sie (Inquiries...,
s.204). Méwiac za$ o ,nieporzadkach
organizacji seksualnej”, wywolywanych
przez nadmierng pobozno$¢ czy przez
skrajne wystepki, Galton opisuje pewien
proces, ktéry bardzo przypomina
mechanizm Freudowski: Zachecanie do
zycia w celibacie, praktykowane przez
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zarliwych przywddcéw wiekszosci wyznan,
wykorzystuje nieSwiadomie chorobliwy
zwiqzek miedzy pragnieniami seksualnymi
i sktonnosciami do skrajnej poboznosci
(Inquiries..., s. 67).

Freud, Objasnianie..., op. cit., s. 417.

Por. Pierre-Henri Castel, wstep do
L'Interprétation des réves [Obja$nianie
marzen sennych] Freuda, PUF, Paris
1998, 5. 240-241, w ktérym autor
zestawia metode kompozytowa
kondensacji z pojeciem przemieszczenia.
Freud, Dowcip i jego stosunek do
nieswiadomosci, przelozy! Robert Reszke,
Wydawnictwo KR, Warszawa 1993, s. 33.
[..] kondensacja pozostaje kategoriq
nadrzednq. We wszystkich zas
wymienionych technikach dominuje
tendencja do zwieztosci czy - by ujaé to
trafniej - tendencja do ekonomii (ibidem,
s. 52). Zob. tez ss. 22, 83, 119-120,
210-211.

Skadinad, jakolwiek dziwne moze sie

to wydawa¢, znajdujemy u Galtona opis
autonomicznego funkcjonowania mowy,
dokladnie taki, jak proces prowadzacy
wedtug Freuda do dowcipu: Swada
moéwcéw i pisarzy - pisze Galton - bierze
sie z pewnego automatyzmu, ktérego

nie trzeba przypisywac natchnieniu
(Inquiries..., s. 290).

Zob. zwlaszcza dwa katalogi:
Pruszkowski. Fotosynteza, Musée I'Elysée,
Lozanna 1989, oraz Photologie. Egypte -
Lumiére et Fotosinteza de Pruszkowski,
Muzea Narodowe w Warszawie

i Wroctawiu, 1993-1994.

Przelozy! Robert Reszke, [w]

Freud, Sztuki plastyczne i literatura.
Wydawnictwo KR, Warszawa 2009, s. 36.
To wlasnie uprawia zwlaszcza Nancy
Burson.

Kant, op. cit., s. 166, przypis.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel,
Wryktady o estetyce, przetozyli Janusz
Grabowski i Adam Landman, PWN
(BKF), Warszawa 1964, t. I, s. 55.

ORLAN. Conférence, 1994, tekst
rozpowszechniany przez artystke.
Walter Benjamin, Mata historia fotografii,
przetozyl Janusz Sikorski, [w:] idem,
Aniot historii, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 1996, s. 122-123.



Leszek Brogowski

Leszek Brogowski
On Ideals Made Funny: Francis Galton’s Composite Photography and Its Echoes
Francis Galton (1822-1911) was a “private” scholar: a traveler, a statistician, a me-

teorologist, but his real passion was connected with scientific laws of heredity. In
1869, he published a book entitled ‘Hereditary Genius’. In 1883, he introduced the
term “Eugenism” to describe the theory of “improvement of the human race.” This
theory revealed his ‘scientific’ ambitions and it included, as its instrument, compos-
ite photography, which, as Galton believed, could be sued in order to determine the
ideal type of potential criminal offenders: violent and/or not violent thief, a mur-
derer (but also a consumptive, gay, Jew, etc.). Galton did not realize that the tradi-
tion of the ideal forms of classicism, not to mention physiognomy, insidiously crept
into his scientific theory. He neither realize to what extent his theory was based on
aesthetic values characteristic to the period of time he lived in nor to what extent
it was connected with the nineteenth-century aesthetic canons. Leszek Brogowski
analyses the epistemological and aesthetic issues connected with composite pho-
tography and its place in the history of ideas and the history of art in the twentieth

century (it significantly influenced Wittgenstein’s philosophy and inspired Freud).

Krzysztof Pruszkowski
Fotosynteza 12 posqgéw

ksiqzqt Anjou, Angers /1/
Fotosynteza, Doloreze recto-verso
12/
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